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Die Gedanken sind frei

Four days older than T.S. Eliot,
and twelve years younger than
Brancusi, Dimitrie Ghiatd was born in
the kingdom of Romania. He painted
under communism as if communism
did not exist. He married Aurelia—
creator of tapestries that were equally
free from any compromise with
totalitarian ideology. Communism took
hold of Romania in 1944, when they
were both, more or less, nel mezzo del
camin.

Contemporary Literature Press is
publishing four retrospective volumes
of their work. These volumes are full of
extraordinary paintings and
tapestries—miracles of strength and
colour. They are images of true
Romania: as it was, as it still is.

We are publishing most of their
work —as well as documents that betray
their life in an indirect way — in order to

make a point. Of course, the beauty of

Cu patru zile mai mare decat T.S.
Eliot si cu doisprezece ani mai tandr
decat Brancusi, Dimitrie Ghiata s-a
nascut in Regatul Romaniei. A pictat sub
comunism de parcd nu ar fi existat
comunism. S-a insurat cu Aurelia—
creatoare de tapiserii la fel de libere de
orice  compromis cu  ideologia
totalitarismului. Roméania a cdzut sub
comunism in anul 1944, cAand améandoi
se aflau nel mezzo del camin.

Contemporary  Literature  Press
publicd astazi 4 volume retrospective
despre opera lor. Aceste volume
cuprind nenumadrate picturi si tapiserii
extraordinare —adevdrate miracole de
forta si culoare. Din ele se desprinde
imaginea adevdratd a Romaniei: asa
cum a fost si mai este inca.

Publicim mare parte din opera
lor —impreuna cu documente
edificatoare pentru viata lor—cu un

scop. Desigur, imaginatia lor frumoasa



their imagination would have been
reason enough. Together with it, we
hope the reader will grasp the beauty
and rectitude of their lives—the
elegance of two minds caught in the
“nightmare” of history, as James Joyce
called it.

ar fi fost un motiv suficient. Speram,
insd cd, pe langa ea, cititorul va percepe
frumusetea si verticalitatea vietii lor —
eleganta acestor doud inteligente
prizoniere in ,cosmarul” istoriei, cum

l-a numit James Joyce.

Lidia Vianu
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D. GHIATA
V. Benes (ESPLA, 1957)

Dumitru Ghiatd este fara indoiald unul dintre cei mai autentici pictori romani
contemporani. Originea lui tardneasca si legatura pastrata tot timpul vietii cu satul il
aseazad printre pictorii care incearca sa descifreze, cu sensibilitatea lor, o noud fateta a
plasticii romanesti. Farad sa fie atasat niciunui curent, niciunei mode sau cerinte a
timpului, el lucreazd cu totul independent, straduindu-se parca sa patrunda cu
incetineala unui explorator o lume inca necunoscuta.

Truda si migald, seriozitate si perseverentd, onestitate si sinceritate, si mai
presus de toate o desdvarsitd incredere in sine il fac sd-si castige locul in galeria
maestrilor artei roméanesti, printr-o operd de artd plind de inedit si de prospetime,
operd plamadita din cele mai autentice traditii ale artei noastre populare.

Fiu de tdrani mogneni din Oltenia, Dumitru Ghiata s-a nascut in anul 1888, in a
douadzeci si doua zi a lunii septembrie, in satul Colibasi din judetul Mehedinti. Tot aici,
in satul natal, a urmat si a ispravit scoala primara.

Dupa aceea, incercarile parintilor de a-l1 indrepta spre anumite ocupatii
intelectuale, cat si tentativele personale de a se ancora in vreo preocupare manuald nu
fac decat sa accentueze si mai mult dezorientarea in fata vietii. Totusi, cu darzenia si
hotdrarea sa caracteristicd, Dumitru Ghiatd nu se pierde. Avea prezenta undeva, in
strafundurile constiintei lui, chemarea cdtre arta.

Asa se explica faptul ca dupd anii de cdutdri si bajbairi, ani in care a trebuit sa
munceascd pentru a-si castiga existenta, il gasim in anul 1909 mic functionar in
administratia Institutului de Seruri si Vaccinuri Prof. Ion Cantacuzino, din Bucuresti,
impartindu-si timpul ce i-1 ldsa liber serviciul in doua: ziua invdta desenul si pictura
in atelierul pictorului A. Verona, iar seara urma cursurile , Universitatii Libere”, care
functiona pe atunci in localul liceului ,Gh. Lazar”.

La aceastd , Universitate Libera” si-a facut Dumitru Ghiata cultura generala,
invatand zi de zi, timp de patru ani, alaturi de multi dezmosteniti ai soartei lipsiti de
mijloace pentru a urma la scolile obignuite ale statului. Printre colegii lui din acea
vreme a fost si actorul Gh. Calboreanu.

Dintre profesorii ,Universitatii Libere” care aldturi de pictorul A. Verona au
fost initiatorii lui Dumitru Ghiatd in arta sunt: inginerul V. Ravici, profesor de
perspectiva si pictorul ardelean I. Bran, profesor de desen.

La sfarsitul a trei ani de lucru in atelierul pictorului A. Verona, acesta ii da un
certificat si o recomandatie catre Ministerul Instructiunii Publice pentru o bursa de
pictura la Paris.
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Intre anii 1913 si 1914, pani la izbucnirea primului rizboi mondial, Dumitru
Ghiatd, ca bursier al statului roman, studiaza pictura la Paris la Academiile Rancon si
Delécluze. Elementele si disciplina ce si le insusise in atelierul lui A. Verona fi
usureaza invatdmantul picturii la Paris, unde, cu toate cd n-a lucrat nici doi ani
impliniti, reuseste sd-si fundamenteze temeinic tot ceea ce mai tarziu ii va forma
osatura de cunostinte si experienta in materie de pictura.

La Paris, pe langd lucrul de fiecare zi din ateliere, picteaza peisaje in
imprejurimile orasului, dar marea lectie de arta o primeste in muzee si la expozitii
unde, aldturi de clasici, cunoaste pictura modernd, din mijlocul cdreia desprinde, ca
pe o preferintd pentru subiectele lui simple si pentru culoare, pe Cezanne.

In 1914, reintors in tars, expune pentru prima oara la Salonul Oficial din acel
an in una din silile de jos de la Ateneu. In timpul razboiului din 1916 se refugiazi in
Moldova unde continud sd lucreze.

In anul 1922, in urma unui concurs, Dumitru Ghiata reuseste sa obtind
impreund cu sculptorul O. Han o bursad de calatorie in Italia. Are astfel prilejul sa
cunoasca la fata locului toate operele de artd ale culturii italiene. Reintors din Italia,
Dumitru Ghiatd lucreaza cu neistovitd energie. Expune regulat la Saloanele Oficiale
si-si organizeazad la termene foarte scurte, de-a lungul a peste treizeci de ani, expozitii
personale. Ultima, retrospectiva din anul 1955, prilejuieste o vedere de ansamblu
asupra intregii sale opere.

Intre anii 1921-1924, pictorul Dumitru Ghiata picteaza pe litoralul Marii Negre,
la Mangalia si Balcic, impreund cu pictorul Jean Al. Steriadi, atras mai mult de moda
de atunci decét de vreo anumita afinitate si intelegere fatd de peisajul marin si de satele
dobrogene.

Intre anii 1924-1927, picteazid pe Valea Prahovei, mai ales la Campina,
descoperind peisajul industrial si padurile de sonde petrolifere pline de sobrietate si
de ordine geometrica.

In anul 1927, Dumitru Ghiatd se casdtoreste cu pictorita Aurelia Vasiliu,
specializatd mai tarziu in arta decorativa aplicatd, cu inspiratii din folclor.

Din anul 1927 pana in 1939 se stabileste in regiunile vecine locului nasterii,
pictand in Mehedinti (Cerneti, Baia de Aramad, Tarnita etc.), in Gorj, in Hunedoara, in
special in Tara Hategului si sase ani de-a randul e atras si retinut de peisajul frust si
inedit al Hurezului din judetul Valcea.

In anul 1939 lucreaza la Piatra Neamt si in satele dimprejur, apoi din nou in
Prahova, la Filipestii de Padure, la Comana, la Sinaia, aducand mereu noi imagini,
variate si bogate. Nu uitd, insd, in tot acest timp, Bucurestiul, al carui pictor credincios
ramane.
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In anul 1941 pictorul Dumitru Ghiata este premiat pentru ,opera lui artistics
de picturd” de catre Academia Romand, cu premiul Elena si Gheorghe M. Vlasto.

Opera pictorului Dumitru Ghiatd este cunoscutd si peste hotare. Toate
expozitiile de artd roméneasca facute in strdindtate duc cu ele si picturi de-ale lui, care
culeg prin ecourile din presa aprecieri elogioase si o deosebita intelegere. Muzeele din
Lyon si Paris (Jeux de Paume) poseda céateva din tablourile sale.

Aparitia pictorului Dumitru Ghiata in lumea plasticd romaneasca a surprins si
a retinut de la inceput. In afard de perioada marina dintre anii 1921-1924, in care
pictura sa nu este incd diferentiatd, artistul negasindu-si incd la acea datd nici lumea,
nici mijloacele proprii de comunicare, tot ceea ce picteaza poartd o definitiva pecete a
caracterelor personale, a unei viziuni originale si a unui mod viu, comunicativ si direct
de exprimare plastica.

Felul in care s-a reoglindit pictura lui Dumitru Ghiatd in critica de artd, care I-a
urmarit cu insistenta si rabdare, felul in care a fost vazut si pretuit, prezinta o varietate
bogatd, dar din tot ce s-a scris despre el se desprinde ca un leit-motiv, originalitatea si
calitdtile superioare ale artistului.

Cu ocazia unei caldtorii in Romania, H. Focillon, istoriograful, criticul si
teoreticianul de arta francez, descopera pe pictorul Dumitru Ghiatd, ii acorda o
deosebitd atentie si-l semnaleaza in lucrarea sa La Peinture aux XIX-e et XX-e siécles,
aparutd la Paris in 1928. In afard de aceastd lucrare in limba franceza care-l face
cunoscut peste granite, prezenta pictorului in toate expozitiile de artd roméaneasca de
peste hotare 1l fixeaza si in opinia publica strdind, prin articole din diferite reviste si
ziare strdine, ca pe un pictor roman de o neindoioasa originalitate si de o interesanta
forta de exprimare plastica.

De asemenea sunt pline de interes si incadreaza perfect opera pictorului atat de
bogatd in sugestii si probleme articolele publicate cu ocazia fiecarei expozitii.
Indiferent daca cronicarul era pictor, scriitor, ziarist, poet, istoric sau critic de arta
propriu-zis, fiecare a reusit sa descifreze cate un aspect al picturii lui Dumitru Ghiata
sau sd recepteze o rezonantd intima a sensibilitatii pictorului, astfel ca toate cronicile

la un loc comunica mozaicul complex si armonic al operei sale.

Dimensiunile realitdtii acceptate de Dumitru Ghiata in pictura sa sunt chiar
limitele sensibilitatii lui plastice. Natura nu este pentru el un pretext de forme si linii
din care sd se inspire si sd creeze din culori o lume aparte, noud, rezultatul avand doar
relatii de identitate morfologicd cu modelul. Natura este pentru Dumitru Ghiata chiar
subiectul si motivul pe care il picteaza si nimic altceva. Tot ce incorporeaza el ca
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sentiment si continut in opera lui este chiar continutul naturii, identificat si suprapus
sensibilitatii sale.

De aceea subiectele culese de Dumitru Ghiatd din mijlocul realitatii sunt atat
de restranse si nu te lasd sd vezi in ele interventia imaginatiei constructive
compozitionale. In fata naturii, cand isi alege motivul pentru un tablou, el nu
procedeazd ca un pictor care compune si care pune accente pe fragmentul ales si
dezvoltat, ci ca un scriitor care isi alege un fragment de viatd pe care il descrie apoi,
neavand prin aceasta pretentia sa arate cd viata nu a existat inainte de scena descrisa
si c4 nu mai continud si dupa aceea. In fata peisajelor lui nu ai sentimentul unei
compuneri a naturii, a artificialului, ci te simti intocmai ca in fata unui fragment de
naturd privit ca printr-o fereastra. Ai certitudinea ca in stanga tabloului si in dreapta
lui, jos si sus, natura continud sd se arate si ceea ce e reprezentat e doar un fragment
vdzut de pictor si redat in limitele panzei pictate.

latd, de exemplu, padurile lui Dumitru Ghiata, Iarndi la Comana, Popas in pidure
la Baia de aramd, Patinaj, Addpatul boilor la Comana, ele reprezinta cate un fragment de
naturd necompus insd, de sine statator. Grupdrile de arbori care ar pdrea ca sunt
grupuri de forme, facute cu scopul de a compune tabloul, nu sunt in realitate decat
grupurile naturale de arbori, care doar datorita intAmplarii apar ca atare.

La fel, in tablourile Tdrg, Zi de tdrg, In tdrg la Hateq, Vinzitoarea de fructe, La tdrgul
de cereale, oamenii nu reprezintd grupuri compuse de pictor, ci sunt chiar grupurile
firesti ale oamenilor adunati intr-un targ, care stau aldturi prin afinitati de interese, de
prietenie sau chiar numai din intdimplare. De aceea targurile lui Dumitru Ghiata sunt
atat de vii, filndcd grupurile de oameni reprezentate le simti in continuare si dincolo
de ecranul tabloului, simti o data cu ele prezenta tuturor oamenilor din targ.

In stangicia reprezentarii florilor, fructelor sau naturilor moarte nu este decat
aceeasi lipsd de compozitie, este aceeasi decupare, oarecum arbitrara a naturii, ochiul
artistului fiind oprit asupra unui fragment de viata. Buchetele de flori nu sunt
compuse ca la Luchian, unde ochiul artistului a ales doar elementele cele mai
caracteristice, ci sunt chiar buchetele pe care le poarta in mana tdrancile atunci cand
se duclajoc. La Dumitru Ghiatd te supdrd parca simetria timida si geometrica a florilor
(Trandafirii in doud oale, Trandafiri, Crdite), a fructelor (Mere), a boabelor de struguri
(Struguri), dar in aceastd ordine nu trebuie cautat arbitrarul compozitiei dictate de legi
de echilibru, ritm si armonie, ci doar ordinea naturala.

De aceea tablourile lui Dumitru Ghiata trebuie citite, descifrate, ca si atunci
cand nu poti lua cunostinta de continutul unei pagini scrise decat daca o parcurgi cu
rdbdare in ordinea scrierii textului. Viata si realitatea din tablourile lui nu sunt
perceptibile dintr-o privire fiindca tablourile lui sunt descrise, nu redate
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in instantanee caracteristice, care rezumad si comunicd prin simboluri o realitate de
dincolo de ele. In tablourile lui viata redata se petrece in timp, ochiul trebuie si mearga
de pe un pom pe altul, de pe cer pe solul tabloului, de pe crestele de lumina la jocul
imprecis al umbrelor, numai asa se va putea descifra peisajul in realitatea lui. In
tablourile cu grupuri de oameni fiecare isi are viata lui aparte, fiecare gest trebuie citit,
inteles: un taran priveste dupad cumpadrdtori, altul se vede ca-i dus cu gandul in alta
parte, unul ridica un sac, altul numara banii, unii vorbesc sau cautd ceva, dar fiecare
este ocupat. Citirea acestor mici semne colaboreaza la intelegerea totald si finald a
tabloului, care nu poate fi realizatd deodatd, sintetic, fiindca pictorul n-a pictat o
impresie cromaticd, ci analitic, asa precum a cules din natura formele cu sensurile lor
reale.

Toate aceste caractere din pictura lui Dumitru Ghiatd nu sunt decat corelatele
unei mari si puternice calitati, contactul direct, viu si permanent cu viata. Pentru el
pictura nu este un divertisment vizual, el nu este un liric care sd redea viata prin
imagini si forme frumoase, ritmate si rimate cu orice pret; ci o naratiune, o for’;é epica
de exprimare a unor coordonate superioare, acelea care apartin insesi legilor imuabile
ale vietii si realitatii.

Pentru Dumitru Ghiata pictura este mai mult decat o profesiune, este ceva grav,
serios si puternic. Este o chemare care vine din adancuri, purcede chiar din plamada
din care e creat el.

Dumitru Ghiatd, ca fiu de tdran, isi are o lume bine delimitatd, o lume din care
nu poate iesi sub nicio forma. EI a rdmas legat de lumea ancestrald, de viata copilariei
sale, a relatiilor de familie si a obiceiurilor stramosesti, de lumea primelor imagini, a
primelor semne descifrate in noianul de senzatii culese din viata.

Pentru Dumitru Ghiatd —taranul, satul, dealurile si muntii, ogorul si padurea
sunt limitele intre care penduleaza existenta lui plastica. Si picteaza strdzi din
Bucuresti, case, fabrici, biserici; ele nu apar ca aratdri si forme pe care se pot pune
culori numai, ci ca realitdti vii, ridicate de oameni si facute pentru oameni. Oricat de
inalte sunt casele pictate de el pe tablourile cu strdzi din Bucuresti si oricat de
maiestuoase sunt constructiile arhitectonice, Dumitru Ghiata are fata de ele un ciudat
sentiment de melancolie, si intreaga lui gama cromaticd, forme si linii, atmosfera si
umbre amintesc parca mai mult de salahorii care au cdrat pietre si cardmizi, decat de
cei care au dat bani sd le construiasca.

Omul in pictura lui Dumitru Ghiata nu este omul indiferent, un oarecare, un
model ales din naturd, ci omul anumit, permanent, reprezentat prin caracterele lui
permanente. Omul lui este acela care std in fata vietii cu mintea si cu bratele de faurar.
Omul care ridica si construieste, omul care rdscoleste pamantul, care munceste si care
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se impleteste astfel cu insasi natura.

Existd in pictura lui Dumitru Ghiatd, in felul in care-si decupeaza fragmentul
de naturd, in maniera in care deseneaza formele si pune culoarea, in mijloacele pe care
le intrebuinteazd, o anumita cumintenie si o profunda si calma reculegere. Acest
echilibru si aceasta mdsurd au ceva din insdsi ordinea naturald a firii. Se pare ca
Dumitru Ghiatd are antene foarte sensibile asupra rosturilor identice din viata
vegetala si animald. Toate acestea, sub diferitele si variatele lor aspecte, apar in pictura
lui ca un tot organic, care nu poate fi tradat, fiindcd nu este firesc sa intervertesti
sensurile precise ale vietii.

Prezenta lui Dumitru Ghiatd in mijlocul naturii este atat de autenticd, fiindca
artistul se confunda cu insdsi natura si merge dupa legile ei, imprumutand realizarilor
lui plastice aceeasi ordine si consecventd pe care o are, in lunga si inceata ei devenire,
istoria milenara a speciilor biologice.

Ceea ce retine la prima vedere in fata unei picturi a lui Dumitru Ghiata este
acea intepenire, acea rigiditate a oricdrei fiinte sau lucru infdtisate de pictor, cat si a
gesturilor si miscarilor lor. Ai intr-adevar sentimentul ciudat cd in statica fapturilor
lui sunt imprumutate legi direct din regnul mineral, in care miscarea este atat de lenta
incat devine in mod obisnuit imperceptibila. Oamenii lui Ghiata au ceva din ritmul de
linii si de mase al figurilor geometrice, unde formele sunt descrise, urmadrind parca
fidel conturul fiecdrui lucru pictat. Totul pare o reculegere a oamenilor, a naturii, a
obiectelor, totul este insemnat ca pentru un moment solemn, acela in care pictorul
desprinde imaginea din naturd spre a o traduce in arta.

Din infatisarile lui Dumitru Ghiatd se degaja o simplitate majord, generatoare
de mari forte si deveniri.

In oamenii lui Dumitru Ghiatd desprinzi ins4 si o vigoare si o fortd biologica in
prag de desfasurare. Oamenii lui nu sunt doar imagini, ci sunt chiar taranii care si-au
carat sacul cu grane in spate, care-si poartd pe umeri traista si pe crestet sarcina. Priviti
picioarele acestor oameni, mainile lor, opincile taranilor; sunt picioare care strabat
departarile cu pasi marunti si siguri, sunt maini muncite si trudite, sunt opincile care
fraimanta glodul drumurilor cu o madreata incapatanare. Parca toti poartda pe ele
pecetea trudei si a vietii lor, dar simti ca tocmai acolo sta forta de viatd mereu reinnoita
pe care si-o trag din pamantul generos al ogoarelor.

Omul apare in pictura lui Dumitru Ghiata impletit cu natura; e taranul care face
parte din naturd ca o fapturd creatoare si ddtatoare de viatd, ca fiinta cea mai aleasa
spre a stapani si conduce natura. De aici si implicatiile respective. Tdranii lui sunt
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infdtisati ca si natura vegetala si minerald de la care imprumuta staticul, forma si
monumentalitatea.

La fel si in portrete, care de altfel nu formeaza o preocupare a artistului, se
vadeste aceeasi duritate de expresie, aceeasi staticd rigidd, accentele fiind puse doar
pe contur.

Din acest sentiment total al naturii din mijlocul careia Dumitru Ghiatd nu
separa pe om si realizirile sale, se naste si acea duritate de expresie care nu este altceva
decat constiinta precisad a formelor inscrise in spatiu. Fara sa utilizeze lumina ca pe un
corelat al formei spre a da adancime peisajului si dimensiune naturii, pictura lui
Dumitru Ghiatd are atmosferd, iar oamenii si obiectele au spatiu si simti cum din
ordinea ritmica a liniilor si maselor, creste dimensiunea a treia, ca o consecinta fireasca
a implinirii logice a celorlalte doud dimensiuni cu orizontul.

Din acest raport de linii, planuri si forme se naste si monumentalitatea
fapturilor lui. Dar si aceasta monumentalitate, ca si celelalte atribute ale picturii lui
Dumitru Ghiata, este imprumutatd tot din naturd. Pentru a ldsa sa vorbeasca libera
maretia fiintei omenesti, nu printr-un raport de dimensiune cu obiectele dimprejur, ci
prin determinantele naturale de forma, el umple tot tabloul cu oameni, neldsand nici
sus, nici jos spatiul necesar desendrii complete a subiectului: Vanzitoare de fructe, La
tarqul de cereale, Tirani din Hateg.

Din aceeasi necesitate de monumentalitate, Dumitru Ghiata lasa mici cerurile
peisajelor, cam la o treime doar, pentru ca planul solului care fuge spre orizont sa
incorporeze in spatiu cat mai multe forme carora, cu simplitatea lui, le ridica la maxi-
mum monumentalitatea ca mijloc de expresie: Iarnd la Comana, Ogoare primdvara,
Caminul de zi, Patinaj, Popas tn padure la Baia de Aramd.

Dupa cum din felul in care Dumitru Ghiatd picteazd oamenii s-au putut
desprinde sensuri valabile pentru o apropiere mai intima de acest pictor, tot asa si din
modul in care el vede si picteaza natura propriu-zisa putem intrezdri noi perspective
si orientdri in pictura lui.

in general, in peisaje, arborii sunt doar pretexte de forme si culoare; fie
desprinsi ca siluete sau ca profiluri de margine de padure, fie ca mase compacte cu
nesfarsite forme de culori si vibratii de lumina. In pictura lui Dumitru Ghiatd, inss,
arborii primesc de la inceput un alt sens si au pe langa rostul lor plastic si o justificare
pe alt plan. Natura pentru Dumitru Ghiatd este mai intdi mediul in care trdiesc
oamenii lui, deci nu un decor numai, ci un spatiu in care se miscd tdranii sau orasenii
lui. De aceea el nu o trece sub penel numai ca pe un mediu decorativ; ci o descrie ca si
pe oameni, pentru cd, daca ei isi au rosturi definite in mijlocul vietii, si natura si-1 are
pe al ei in jurul oamenilor. Iata, de exemplu, arborii din luminisul de padure in tabloul
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Popas in pidure la Baia de Aramd. In maretia lor naturald, copacii ocupa mai tot tabloul,
cerul e un brau de lumind, iar solul la fel, o suvita de iarba. Sub acesti copaci stau
oamenii, s-au oprit intr-un popas, vorbesc si se odihnesc, strang chingile cailor,
asteaptd sd plece si se reculeg. Dar acest moment in mijlocul naturii este chiar un
fragment din viata oamenilor, sunt clipele in care omul isi reinnoieste fortele pentru
drum. Simti in umbrarul des rdcoarea padurii, aerul proaspat si reconfortant si in
mijlocul lor pe oamenii care fac parte integranta din mijlocul acestei paduri.

Natura la Dumitru Ghiatd e impletitd cu viata oamenilor, ele se implinesc si
formeaza un tot organic, o unitate de destin. Peisajele lui nu sunt goale de oameni. In
fiecare se petrece ceva, in fiecare omul isi are rostul si nevoile lui. Iar peisajele lipsite
de oameni aratd realizari ale lor, biserici, sonde, case, fabrici sau scoli. Dumitru Ghiata
nu poate desparti natura de oameni si de realizdrile lor. Conceptia lui despre viatd este
unitard. Toate existd si se determind prin raportul de interese si de interdependenta.

Dar sd ne intoarcem la arborii lui care au intotdeauna un rost bine definit in
desfdsurarea naturii. Ca un leit-motiv, ca o obsesie, ca 0 umbra a propriei lui existente
arborii sunt pentru pictor fapturi identice cu oamenii. Felul in care picteaza arhitectura
aceea a crengilor abundente si armonic crescute, contorsiunile sau rigiditatea
trunchiurilor, varfurile acelea de arbori care presimt furtunile fnaintea padurii, sau
petele suculente de viatd care reprezinta frunzisul, umbrele adanci ca noaptea sau
doar o coamd de copac rasdritd peste case nu aratd decat aceeasi adanca si sensibild
dragoste a pictorului pentru naturd. In fata arborilor lui Dumitru Ghiats simti o
puternica emotie. {i vezi parca puieti, apoi crescand, luptand cu ploile si cu vifornitele,
cu arsitele sau cu gerurile, cu viscolele, sau {i banuiesti mangaiati de razele lunii in
nesfarsitele nopti ale codrilor. {i simti stalp si reazem, infratiti cu omul, cei doi gemeni
impléantati in mijlocul naturii.

Pentru sensibilitatea lui Dumitru Ghiatd, natura nu este numai acea prezenta
intr-un singur anotimp, acea natura bogata de vard, in care totul se desfata si trdieste
din plin. Ecourile naturii in sufletul pictorului l-au facut s-o picteze in toate
anotimpurile ei. Verile lui sunt pline de seva si de verdeata, primaverile adie de
inmuguriri, iar toamnele sunt incircate de bogétie. In Ogoare primivara e o nesfarsita
fragezime in tarina reavana, dezvelitd, in pamantul bogat si darnic. Simti in el
functiunile lui biologice, ca intr-o agitatd miscare in lumea intima a acestei materii din
care va creste rodul. Sau in Dezghetul in care petele largi si libere ale penelului vibreaza
ca si baltile iscate de primele raze ale soarelui peste zdpada inghetatd. Totul prinde
viatd, aerul e mai transparent, formele mai clare, umbrele au dispdrut. Ca o
descatusare se revarsa lumina din cerul vanzolit de nori fugari.

Viata aceasta continud a naturii pe care Dumitru Ghiatd o urmadreste in toate
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fazele ei, ca si pe om in toate clipele vietii lui, se si odihneste iarna. Si tocmai atunci, in
incremenirea aceea a firii cand toate parca sunt suspendate si agatate de nori negri si
grei, tocmai aceste ierni fac fala lui Dumitru Ghiatd. Parca ar fi o legdtura subterana si
ancestrala intre numele pictorului si iernile lui, atat de puternic reuseste sd le redea,
atat de original si de brutal picteaza frigul si gerul, zdpada si negurile. lernile lui au
ceva de epopee. Simti in ele maretia naturii supuse intemperiilor, dar in acelasi timp
si lupta si rezistenta de a nu iesi infranta. Arborii dezgoliti de frunze stau ca niste straji
la marginea vietii, dar liniile acelea aspre si drepte au in duritatea lor vointa neinfranta
de-a trece dincolo de iarnd. Iar oamenii lui se misca agale prin troiene, i simti cum le
muscd gerul obrajii imbujorati, dar le simti si darzenia de a invinge iarna. lar casele
din peisajele lui Dumitru Ghiatd, implantate in zdpada, stau ca niste redute de
rezistentd in mijlocul viforelor si al troienelor. In aceste case, sub geometria rigidd a
inghetului, viata continud, asa ca intotdeauna, de mii de ani, indiferenta la toate
zvarcolirile naturii.

lernile lui D. Ghiatd nu sunt triste, nu au melancolii de serd, nu sunt umbrite
de petele infrangerii; ele sunt grave si darze. Si in tdcerea aceea, ce se naste peste ele
ca si fulgii de zdpada, nu este decat linistea sacrd a naturii.

Dumitru Ghiatd are sentimentul naturii tot atat de puternic dezvoltat ca si N.
Grigorescu. Dar in timp ce la ultimul acest sentiment creste si se dezvolta imbogatit
printr-o viziune plastica dusa pana la o plurald si imensa diversitate de senzatii
vizuale, la Dumitru Ghiatd tot acest sentiment se restrange, se concentreaza pana la
substanta unui panteism primitiv. La Dumitru Ghiatd sentimentul naturii porneste
din constiinta clara cd si el personal ii apartine si se integreaza in naturd ca firul de
iarba in nesfarsitul caAmpiilor. El are sentimentul naturii ca pe un dat organic, crescut
in sangele lui ca seva in vegetatie. De aici autenticitatea de exprimare a naturii,
realizatd ca o oglindire a propriei sale firi. Tot de aici si umanizarea naturii, acea
incorporare de sentimente umane imprumutatd arborilor, caselor, cerurilor si
umbrelor padurii.

Si este interesant cum si in cele mai aparent nepotrivite momente, el reuseste
s& incorporeze acelasi sentiment. In Peisaj industrial si Sonde la Cimpina, in acele
constructii geometrice ale sondelor, Dumitru Ghiata incorporeaza acelasi sentiment al
naturii. Sondele apar ca niste forme naturale, ce se leaga de peisaj ca si cand ar fi vii,
crescute din pamant ca orice vegetatie. Masa lor vie are sensuri si continuturi, fiindcd,
in felul in care le-a pictat, ele apar ca simboluri de biruinta ale omului asupra naturii,
ca fruct al muncii omului, al acelui etern indemn spre cucerirea si supunerea naturii.

Din aparenta stangdcie si din consecventa brutalitate de factura din pictura lui
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Dumitru Ghiatd se degajd limpede sensul imediat al mijloacelor lui plastice de
exprimare.

Pictorul Dumitru Ghiatd cand picteaza vede tabloul in ansamblu, decupeaza
din natura fragmentul si-1 plaseaza fara multa cumpanire si analizd. Din acest proces
direct de conceptie el retine doar sensul imediat al liniilor, formelor si petelor de
culoare. Totul este sumar, inregistrat ca intr-o stenografie din care exclude inutilul si
retine prin semnele ei doar caracterele specifice. Impresia puternica de brutalitate
apare tocmai din acest limbaj fard echivocuri. Amestecul ciudat de linii colorate si pete
imbinate cu insistenta si geometrie de tesatura std alaturi de largi urme de pensula in
care doar conturul defineste forma de identitate. Totul pare pus cu sigurantd, cu
preciziune, fard ezitari. Este tonul direct si brutal. Dumitru Ghiatd picteaza relativ
repede, de aici accentele acelea care par ca plutesc peste panza si pe care ochiul le
asazi unde trebuie. In picturile lui simti ritmul lucrului si totodata lipsa de reflexiune.
Mai curdnd lasa o portiune nelucratd sau doar sumar coloratd, decat sd insiste pana la
obosirea culorii. Avand in orice clipa vederea de ansamblu a tabloului, lucreaza in
acelasi timp in mai multe locuri si termind tabloul portiune cu portiune. De aceea in
pictura sa nu existd detalii superior realizate altora, si tot de aceea nu are madiestrii de
prim-plan sau de parti esentiale ale tabloului.

Conceptia de ansamblu si ritmul lucrului obliga pe Dumitru Ghiatd la anume
stilizari si rezumadri, traduse cu usurinta prin stangdcii, fiindca de fapt orice rezumare
a formei reduce identitatea. Graiul lui plastic este direct, fara perifraze, fara sugerari:
la el fiecare lucru are o identitate precisa si de forma si de culoare, rezumate insa dupa
mijloacele lui de stilizare. Exista in pictura lui Dumitru Ghiatd, pe linia acestui mod
direct de exprimare, un fel de stilizare de arta popular, o viziune tdraneasca identica
cu aceea din tesdturi, ceramica si obiecte sculptate din lemn. Din aceastd cauza,
fiintele,
lucrurile si natura par in pictura lui deseori ca decoruri de teatru pe o scena in care
accentul se pune pe ansamblu si unde stilizarea trebuie sa compund, prin joc de linii
si pete, efectul de ansamblu.

Dumitru Ghiatd, pe masurd ce picteaza fiecare tablou isi gdseste si isi
reinnoieste mereu modurile de exprimare plastica. El procedeaza exact ca si taranul
care nu numai cd-si face singur obiectele necesare, dar isi faureste si sculele cu care
lucreaza.

Mestesugul lui are mult din artizanatul popular, fiindca fuge de orice
experientd care nu este si a sa proprie.

Arborii si oamenii lui Dumitru Ghiatd, cele doud elemente care polarizeaza
conceptia lui despre artd, stau in tablourile lui ca niste pietre de hotar. Ei incorporeaza
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mai mult decat orice alt element plastic acea stangacie si brutalitate. Tepeni si duri,
puternici si vigurosi, implantati in acelasi paméant datdtor de viatd, arborii si oamenii
lui vorbesc o limbd arhaicd, ce ne duce cu gandul la vremuri stravechi, in care sensul
adanc al exprimadrii plastice a omului capata rosturi de balada.

Culoarea lui Dumitru Ghiatd e grea, opaca si fara rafinament. Nu are
transparenta de jocuri de lumini, nu are vioiciunea simfonica a unor game bogate si
armonizate virtuos, nu are nici diversitate, nici rafinament retoric. Ea e in schimb
puternicad si sanatoasa. Are in ea o precisad rezonanta de vigoare; cand e pusa pe arbori
simti seva si viata vegetatiei, iar cand e pusa pe figurile omenesti ea comunica direct
cu fiinta respectiva, fiind un corelat al ei si descifrand prin ea viata propriu-zisa a
omului care o poarta pe figura ca pe un stigmat.

Culoarea lui Dumitru Ghiata este culoarea lucrurilor si a fiintelor in contact cu
cerul, cu lumina, cu frigul si cu cdldura, cu toate intemperiile si cu vremea care trece.
Culoarea are varsta, dupa cum lucrul sau fiinta au trecut mai mult sau mai putin prin
viatd. In peisaje, culoarea este aceea locald obiectului, dar este in acelasi timp si
culoarea generald a anotimpului si a vremii din ziua cand a pictat tabloul.

Exista in pictura lui Dumitru Ghiata un limbaj al culorilor ca notd dominanta
in fiecare tablou. Acest caracter cromatic este mai mult o totalitate de exprimare
plastica decat o armonie rezultatd din nevoia ochiului de-a aduce echilibru intr-o lume
unde culorile trebuie supuse unei unitati cromatice.

Poate sd para un paradox, dar culoarea in pictura lui Dumitru Ghiatd nu are
nimic vizual, fiindca el n-a pictat-o pentru ochi, pentru armonie doar, fara relatii cu
continutul tabloului. La el si culoarea ca si compozitia si forma nu sunt decat corelate
ale continutului, fara de care el nu concepe existenta unui tablou, numai de dragul
unei armonii pretioase si gustate pedant doar de sensibilii armoniilor gratuite.

In pictura romaneascs, Dumitru Ghiati este o aparitie cu totul originals.
Oricate eforturi am face nu-1 putem alatura nici unui alt pictor si nu-i putem gasinici
un fnaintas.

Tdran nascut, a ramas taran si acum. Toatd viziunea lui asupra artei si vietii are
ceva din viziunea aceea a oamenilor care au contactul direct si permanent cu natura,
in mijlocul cdreia trdiesc tot timpul si din care, prin muncd, isi scot mijloacele de
existentd. El nu s-a putut rupe de sat si de tdrani, trdieste si azi in realitatea lor
sufleteasca si in lumea viziunilor lor. Nu este cu nimic tributar asa-ziselor forme culte
si civilizatiei. E surprinzdtor ca nu-si tese singur panza pe care picteaza si cd nu-si
freaca singur vopselele.

Mestesugul lui e mestesugul marilor incepatori care nu cred decat ceea ce vad
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cu propriul lor ochi si care nu-si insusesc decat ceea ce realizeaza prin propria lor
munca.

Ceea ce descopera si aduce el nou in arta este deocamdatd o experientd. Dar o
experientd plind de curaj, nesubjugatd de nimic si de nimeni si care aduce un nou
capitol in sensibilitatea plastica romaneasca si un exemplu ademenitor.

Marea incredere pe care a avut-o intotdeauna in fortele proprii nu este decat
increderea si demnitatea omului simplu cand pune baza numai pe ceea ce poate singur
realiza. De aici si independenta lui, independenta omului in mijlocul naturii, alaturi
de semenii lui tarani, care toti, laolalta, isi au o viata atat de autenticd, incat cu greu fi
poti rupe din mijlocul ei. Tocmai din aceste motive realismul lui in artd este foarte
autentic. El nu este un realism conceptual, ci este chiar realismul vietii naturale, asa
cum se implineste ea intre marile ei coordonate.

Pictorul Dumitru Ghiata deschide in pictura roméneascd, atat de plurala si
bogatd in mari personalitati, o noua perspectivd si o noud posibilitate. lar in problema
specificului roménesc aportul pictorului Dumitru Ghiata se poate descifra cu usurinta
tocmai prin claritatea lui de exprimare si prin indisolubila si directa legatura cu fortele
vii ale satului romanesc.

R G s AL
D. Ghiatd — Autoportret (1922)
The painter Dumitru Ghiata is born in 1888. After finishing the elementary
school in his native village, he tries several jobs in order to earn his living. Beginning
with 1909, he studies drawing and painting in Bucharest in the atelier of A. Verona. In

1913, owing to a state scholarship, he goes to Paris to continue his studies in painting
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at the Academies Rancon and Delécluze.

He returns home in the autumn of 1914 and for the first time exhibits some of
his works at the Official Salon of the year. Since then D. Ghiata has been assiduously
painting and regularly exhibiting his works in his country and abroad.

Being the son of a peasant, the painter D. Ghiata has preserved during all his
life a warm affection and a deep understanding for those among whom he was born.
The manner in which the painter presents the life of the village, the peasant and his
occupations, the surrounding nature, determined a choice of subjects faithfully
reflecting in painting the actual life of the peasant.

Showing him at the fair, at work, on the road, or at rest the painter’s image of
the peasant is always full of life and vigour.

The landscapes of D. Ghiatd, the woods moreover, presented in the light of
every season, are extremely varied and fresh, denoting the powerful feeling of nature
the painter possesses.

The world of D. Ghiatd is simple and real; nothing artificial, nothing
conventional. It is a direct rendering of man and nature seen with eyes accustomed
clearly to see the essential features of life.

The manner in which D. Ghiatd paints represents something new in Romanian
painting, both in point of style and making as well as in point of truthfulness. Owing
to a certain awkwardness and a specific brutality, his work can be compared with folk-
art, where everything is simplified for an easier transmission of contents.

The colours used by D. Ghiatd suggest power, health. They are not a mere
chromatic vibration aiming at aesthetic pleasure, on the contrary, they are the exact
and genuine colours of nature with all its variety of aspects.

The genuineness of his painting, his originality, the powerful expression of a
Romanian specific, sincere and immaculate, are elements owing to which his art
becomes a major lesson of realism rooted deeply in the best traditions of Romanian
art.

~fre D, Ghiatd — desen
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D. Ghiatd — Tiranci (detaliu)
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D. Ghiata —Targ (1942)

Le peintre Dumitru Ghiata est né en 1888. Apres avoir pris le certificat d’études
élémentaires dans son village natal, il essaye différents métiers pour gagner son
existence. A partir de 1909 il étudie pendant trois années le dessin et la peinture
dans l'atelier du peintre A. Verona. En 1913, il part, aux frais de I'Etat, a Paris ou il
continue ses études aux Académies Rancon et De Lecluse jusqu’en 1914, lorsqu’il
rentre au pays. Des sa rentrée, il expose pour la premiere fois au Salon Officiel. A partir
de ce moment, D. Ghiatd peint avec une constante assiduité et expose régulierement
aux Salons Officiels, ainsi qu’a I'étranger, aux expositions d’art roumain, organisant,
a de courts intervalles pendant plus de 30 années, des expositions personnelles,
culminant par la retrospective de 1955.

En tant que fils de paysan, D. Ghiata fait prevue, le long de sa vie, de cet amour
ardent, et de cette profonde compréhension de son milieu. Sa profonde communion
avec le monde paysan et la nature environnante 1’a déterminé a choisir ses sujets et a
exprimer dans ses toiles leur véritable vie. Soit qu’il nous les montre a la foire ou a
leur
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travail, soit en route ou au repos, les paysans de Ghiata représentent la réalité avec
vigueur. Les paysages de Ghiatd, surtout les foréts qu'il peint pendant toutes les
saisons de l'année, sont d’une richesse variée et d'une fraicheur qui dévoilent le
profond sentiment du peintre pour la nature. Son oeuvre est simple, réelle, rien
d’artificiel, rien de conventionnel. Elle représente I'étre humain et la nature tels qu’ils
sont, car I’oeil du peintre voit clairement les traits essentiels de la vie. Quant au style
et a la sincérité, la maniere du peintre Ghiatd apporte dans la peinture roumaine du
nouveau. Une certaine gaucherie et une brutalité caractéristique le rapprochent du
vrai art paysan, ou tout est simplifié pour mieux se faire comprendre. Le coloris de
Ghiatd est vigoureux et authentique. La couleur est celle méme dela nature danss tous
ses aspects et non seulement une vibration chromatique dans le seul but de charmer
I oeil.

La vérité qui se dégage de la peinture de Ghiata, son originalité, sa puissance
d’expression du spécifique roumain font de son oeuvre une lecon de réalisme, pétri
des vieilles traditions de 1’art roumain.

D. Ghiata —Tdranci la targ (desen)
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D. Ghiatd —Targ la Petrosani
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Albumul DUMITRU GHIATA
Prefata de A.E.Baconsky, Editura Meridiane, 1966

Am cetit candva intr-o mai veche antologie transilvand, un frumos poem de
Bacovia si am incercat complexul studentului care-si descoperise, in intimitate, o
gravd lacuna: respectivele catrene imi scapasera, nu le mai intdlnisem péand atunci. O
iscaliturd anonima, ca o vignetd de zetdrie, avea sa ma consoleze: nu le scrisese autorul
Plumbului. Se vede cd uitase sd le astearnd pe hartie, si, hipnotizat de departe, le
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copiase un invatdcel de peste munti, fara sa-si dea seama ca transcrie o paginad de
caligrafie streina.

Fenomenul —nici nou, nici condamnabil, datd fiind fatalitatea lui care e
corolarul vocatiilor inconsistente —se intalneste frecvent in pictura. Reprodusa acum
cateva decenii intr-o revistd, excelenta odaliscd a lui Iorgulescu pare privitorului de
azi un Iser necunoscut, dupd cum adesea umbra lui Grigorescu se joaca stergand
semndturile de pe vreo panza de Strambu sau de Verona. Jocul acesta sdgalnic e de o
imensa tristete; numarul pictorilor e intotdeauna mai mare decat acela al paletelor si
cei ce nu le au, cata sd le imprumute de la altii.

Cu asemenea ganduri am revdzut, dupa ce multda vreme nu le cercetasem,
peisajele, targurile, florile si naturile moarte ale pictorului Ghiata. Intalnirea a fost o
delectare mirificd. Imaginile stiute odinioard sau incd necunoscute au fuzionat
alcatuindu-se intr-un ciudat mozaic oltenesc si realitatea lor suprapusd mi-a
reconstituit, in simbol, paleta remarcabilului artist, care e numai a lui, cdci Ghiata nu
seamdnd cu nimenea. Nu seamana decét cu el insusi.

in compania unor Tonitza, Sirato, St. Dimitrescu, Iser, cdrora le-a fost un direct
contemporan, Ghiatd parea inspiratul ceramist venit printre maestrii portelanurilor
savante. Desigur in sensul in care, bundoard, Henri Rousseau diferd de un Degas sau
Sisley — pentru cd primitivismul in artd nu e decat un mod de perceptie sensibild si nu
o manifestare neevoluatd; cine nu intelege rafinamentul unei vechi icoane pe sticld sau
al sculpturii ce impodobeste pridvorul caselor tdranesti, nu va intelege nimic din
valoarea artei populare si chiar a artei in genere. Lumea lui Ghiata e aceea a satelor
romanesti din preajma muntilor Olteniei, sus cdtre izvoarele Bistritei, unde doarme,
pe stanca Arnotei, Matei Basarab si peste coline impddurite se lumineazd, cu
melodioasa ei geometrie, ctitoria lui Brancoveanu de la Horezu. Acolo se afla si
comuna Olari, locuitd de mesterii care modeleaza argila—si pictorul de la inceput si-
a simtit retina inrudita cu smalturile lor, pentru ca dincolo de velur si de lavalierd, in
zonele secretelor combustii interioare, el insusi era unul din ei. Dupa4 inefabila poema
sadoveniand a lui Grigorescu, tdranii invadasera plastica noastra, multiplicata in editii
de opereta facild de cdtre urmasii maestrului de la Campina, incapabili sa-1 continue
si constituiti in epigoni. Fenomenul depdsea limitele plasticii. In literatura circulau
cromolitografiile semanatoriste si se facea simtitid o obsesie a neaosului ostentativ,
cultivat ca panaceu spiritual. Atmosfera era favorabild efuziunii induiosate a lui
Vlahutd, care a dat tonul neintelegerii sau, mai exact, gresitei intelegeri chiar a lui
Grigorescu. Intr-o sald de tablouri ale marelui pictor, Vlahuta are senzatia ca se afla
Lintr-o livada”, arta lui cuprinde ,pagini duioase, atingatoare pand la lacrimi” etc.
Invadata de o literaturd conventional-sentimentald, pictura cu motiv taranesc
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degenerase si devenise insuportabila. O reconsiderare a ruralului se impunea si unul
dintre cei care au implinit-o (Ressu, Iser, St. Dimitrescu) a fost D. Ghiata.

Dupd ce invatd toate tainele luminii generoase a litoralului nostru sudic,
cercetand localitdtile de un pitoresc nu o datd exotic, urmdrind materializarea
spectrului solar pe vestitele plaje, pe coamele dealurilor golase, pe malurile calcaroase
sau pe suprafata apelor adunate in golfuri si irizdri ciudate, pictorul se orienteaza spre
unul din tinuturile cele mai propice pentru studiul universului nostru rustic cu tot ce
are el mai caracteristic si mai ostil elanurilor ieftine sau poeziei conventionale. Acolo,
in nordul Olteniei, privelistea are o accesibilitate parcimonioasa si nu se ofera retinei
deprinse cu explordri superficiale. Farmecul locurilor iti apare abia dupd ce ai patruns
in intimitatea alcatuirii lor secrete, si intotdeauna ai sentimentul ca trebuie sa sondezi
o cromatica stratificatd si sa-ti tai drum prin inima nevazuta a lucrurilor. Cautatorul
de efecte usoare se intoarce si pleacd deconcertat de prea multd asprime si de o
aparenta incomunicabilitate. Peisajul are si o anumita masivitate pietroasa; spatiile se
augmenteaza parcd, devin grele, pierd orice transparentd, reliefurile sunt dure fard a
fi niciodata spectaculoase si intreaga ambiantd te solicitd, fara sa-ti dai seama prin ce
valori anume, te predispune la tdcere si reflectiuni, iti cenzureaza toate pornirile prea
exuberante. Dumitru Ghiata a inteles, ca putini altii, puterea de antidot impotriva
reveriei profesionale, pe care o purtau in sinea lor acele tinuturi. Si a avut puterea de
a le cuceri printr-o inalienabild consecventa. A avut puterea de a le iubi.

Oamenii lui nu sunt marionete decorative si idilice, iar natura, in sdnul cdreia
trdiesc, e de o frumusete mistuitd si grava. Viata lor are sensul unui ritual sobru, cu
bucurii niciodatd prea declansate, cu dureri in surding, cu nelinisti ascunse si cu
aspiratii pe care chipul le tdlmaceste ingandurat.

Ceea ce poate pdrea in compozitie un element de sugestie misticd, nu e adesea
decat un fundal de mitologie straveche, menit sd proiecteze prezentul in timp, pentru
ca existenta personajelor sa capete mai mult relief si adancime istorica: privind lumea
adunatd la o margine de targ, vei simti cd tdranii acestia sunt oameni ai inversunarii
si ai luptelor incordate si cd superioritatea lor tine de o tarie lduntrica pe care nici o
vicisitudine n-a reusit s-o instrdineze. Ei sunt multimea, poporul, intodeauna
triumfdtor, si picturalul lor se intemeiaza pe valori de ansamblu, ca la florile de camp.
De aceea imaginile lor sunt tonice —fara a friza insd optimismul superficial —si invitd
la incredere si demnitate.

Aceeasi religie a austerului o vadesc si vestitele ierni ale lui Ghiata. E un capitol
stralucit si amplu al creatiei sale si de aceea necesita o atentie speciald. Pictorul a cdutat
in peisajul hibernal circulatia si existenta disimulata a culorilor ce par reduse la alb-
negrul dominant, si s-a straduit sd le surprinda fluidul ascuns. El a tratat de pilda
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zdpada printr-un fel de analogie cu marea. Un strop din apa madrii nu spune nimic
paletei, dincolo de transluciditatea lui neutrd, dar adunati in uriase valuri aceiasi
stropi capatd o pregnanta cromatica inepuizabild. Tot asa daca fulgii luati in parte nu
depasesc monotonia albului lor aparent, cdnd sunt masati in straturi de zapada isi
dezvaluie adevaratele lor virtualitati de culoare. Ghiata a urmarit aceasta devenire si
a fixat fiecare moment al dialogului dintre zdpezi si lumina filtrata a soarelui de iarna,
staruind indeosebi asupra imperceptibilei confluente a dupa-amiezii cu seara. Si a
observat cum la acest dialog participa in tdcere si copacii si casele si oamenii si norii
cu enigmatica lor polimorfie. Natura nu face decat sd sublinieze sentimentele si
viziunea artistului. Strein de exuberanta grigoresciand, de euforia melancolicad a lui
Luchian sau de masivitatea lui Petrascu, peisajul lui Ghiatd se compune sever, in
planuri preponderent verticale, luminat in straluciri violete. Elementele se supun unei
metafore miraculoase si par a se substitui unul altuia: muntele incepe a semana uneori
cu casa, bradul e o feriga arborescentd, stejarul, coplesit de toamnd, devine o tufdnica
enormd. Fenomenul isi are desigur explicatia intr-o anume reductie stilistica; artistul
a preluat articulatia formala a tdieturii in lemn si a frunzelor intiparite in piatra. Dar
nimic din anonimatul folclorului. Personalitatea se dezvaluie pretutindeni si aceasta
matrice stilisticd atat de originald, atat de caracteristicd, tradeaza o sensibilitate care e
a omului contemporan.

Reductia stilisticd, despre care vorbeam, isi are un corespondent si in cromatica
pictorului, unde culorile par strans inrudite chiar atunci cand se utilizeaza raporturile
cele mai hazardate. Ghiatd aldtura violetul, verdele si rosul, farda a obtine efecte
stridente. Culoarea e tare, luatd in parte, dar in raportul ce s-a creat, ea capata o alta
existentd, se transfigureaza mai ales cand se revarsa peste panza lumina aceea difuza,
violacee, specificd intregii sale picturi.

Prezenta lui Dumitru Ghiatd in contextul plasticii contemporane, pune cu
oarecare insistentd problema apartenentei remarcabilului artist. Cu atat mai mult cu
cat opinia neavertizatd il poate incadra in categoria realistilor anacronici, care de altfel
nu lipsesc. Nu o data poti vedea un tablou recent ispravit, pe care te simti ispitit mult
mai curand sa-1 atribui unui anonim de la inceputul secolului al XIX-lea decat celui ce-
liscaleste. Anacronismul este una dintre fatalitatile oricarei arte, una dintre maladiile
evolutiei, ca si opusul sdu care e pseudoinovatia, dezarticularea expresiei prin
actiunea unor influente neasimilate, sub semnul prozelitismului snob. Ambele
manifestari nu sunt decat reversele aceluiasi fenomen al vidului launtric si al
inexistentei oricarei personalitati.

De aceea, situarea lui Ghiatd reclama o atentie speciald si o intelegere nuantata
a peisajului plastic contemporan. Originalitatea lui e evidentd si incontestabild, iar
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mijloacele de expresie nu sunt—cum pot pdrea la o considerare fugara —streine de
marile cuceriri ale picturii moderne, chiar dacd nu acuza indrdzneala lui Ciucurencu
sau a lui Tuculescu, deschizdtor de drumuri noi in arta penelului. Ma voi referi pentru
exemplificare si la pictura franceza contemporand. Aldturi de Jacques Villon,
Dubuffet, Léger etc. existda si Utrillo ce continud sa le creeze imense dificultati
istoricilor de artd, cand incearcd sa-1 plaseze in unul din curentele secolului XXI, dar
care nu e mai putin un mare pictor modern. $i chiar un Dunoyer de Segonzac, prea
lesne clasificat printre neo-realisti, nu poate fi conceput fara, cel putin, revolutia lui
Cézanne, si isi gaseste perfect locul in Muzeul de artd modernd din Paris. Acolo l-am
si intalnit de altfel, si splendida lui panza La Route de Meaux a Couilly, prin copacii ei
si prin unele raporturi de culoare, mi-a amintit oarecum de paleta lui Ghiata.

Pictorul iernilor si al targurilor oltene, isi are deci si el locul sdu bine stabilit in
plastica noastrd moderna, tot asa cum bundoara Pillat sau Voiculescu si-l au in poezie.
Pentru cd am pronuntat aceste nume as vrea sd extind sfera corespondentelor poetice
ale lui Ghiatd si sa-l1 adaug si pe acela al lui Adrian Maniu, ale carui asimetrii hieratice,
stangdcii voite si stilizate, nu-i sunt streine, ca si pasiunea, descifratd in pictura sa,
pentru icoanele vechi, pentru scoarte si flori salbatice, pentru figurativul naiv al artei
populare — pasiune impadrtdsita deopotriva si de poetul citat. Asemenea elemente nu
sunt decéat tot atatea dovezi ale modernitatii lui Ghiatd, dacd ne gandim ca modernii
au fost aceia care au valorificat virtualitatile ignorate ale universului folcloric,
utilizandu-le pentru innoirea expresiei artistice. Si s-au apropiat tocmai de acele laturi
ale creatiei populare, care nu le putea spune aproape nimic celor din secolul trecut. La
anii sdi trecuti bine peste sapte decenii, cunostinta pictorului surprinde si deruteaza.
Anahoretul rustic pe care-1 banuiam, nu exista. In atelierul de la etajul unei case din
Cotroceni, am gdsit in fata sevaletului un bdtran impundtor, de o fermecatoare
comunicativitate, purtdnd in infatisarea lui o sugestie sadoveniana. Nu-i sunt deloc
necunoscute experientele de aiurea, fie ale lui Rousseau Vamesul, ale lui Picasso ori
Modigliani, fie ale marilor acuarelisti japonezi. Iar pe confratele sau, oltean si el,
Constantin Brancusi, il pretuieste ca putini altii. Poate cd undeva, toate acestea, mai
bine decat mine, le spune propria lui picturd. Cu aceeasi irezistibild discretie care I-a
caracterizat intotdeauna.
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D. Ghiata — Capat de ogor
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D. Ghiata — Compozitie cu tarani
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D. Ghiatd —Targ oltenesc
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D. Ghiata — Copii la patinaj
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D. Ghiatd — Crdite
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D. Ghiata —Flori de munte
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D. Ghiata — Flori de munte (1957)
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D. Ghiatd —Hord taraneasca
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D. Ghiatd —Iarnd in Bucuresti
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D. Ghiata —Iarna la Comana
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D. Ghiatd —Iarna
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D. Ghiatd —Sonde (litografie)
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D. Ghiatd — Intalnire
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D. Ghiatd —La margine de targ

C ONTEMPORARY

Literature P RrEss

http://editura.mttlc.ro
The University of Bucharest. 2016



Brandusa Raileanu
Retrospectiva Dimitrie si Aurelia Ghiata. Volumul 2. Carti
46

D. Ghiatd —La piata
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D. Ghiatd —Mama cu copil
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I once happened to read in an older anthology published in Transylvania a
beautiful poem by Bacovia and I felt like a student, who had discovered in private a
serious gap in his knowledge: the respective quatrains had escaped my notice; I had
never come across them before. An anonymous signature, like a compositor’s vignette
was to comfort me. The quatrains had not been written by the author of Lead. He must
have forgotten to put them down on paper and, hypnotized from a distance, some
disciple from Transylvania had copied them, unaware that he was transcribing a page
written by somebody else.

It is neither a new, nor a blamable phenomenon, considering it is the inevitable
corollary of flimsy vocations, and is often met with in painting. P. Iorgulescu’s
excellent odalisque, reproduced some decades ago in a magazine, seems, to the
onlooker of today, an unknown leer ; Grigorescu’s shade often plays at wiping off the
signatures on some canvases by Strimbu or by Verona. This playful trick is
immeasurably deplorable. The number of painters is always greater than that of
palettes and those who have not got one, try to borrow it from others.

Those were the thoughts that occurred to me, when I beheld again, after not
having seen them for a long time, the landscapes, townscenes, flowers and still-lives
of painter Dumitru Ghiatad. It was a great pleasure to see these works again. The
images I used to know once or those still unknown to me merged into a strange
Oltenian mosaic and their superposed reality reconstituted for me like a symbol the
remarkable artist’s palette which is only his palette, for Ghiata resembles nobody. He
resembles only his own self. In the company of Tonitza, Sirato, Dimitrescu, Iser whose
direct contemporary he is, Ghiata looked like the inspired ceramist among the masters
of elaborate porcelain, no doubt in the sense in which, Henry Rousseau for instance,
differs from Degas or Sisley —as primitivism in art is merely a sensitive mode of
perception and not the evidence of a non-developed sensitiveness. Those who do not
understand the refinement of an old icon on glass or of the carvings adorning the
veranda of a peasant house will be unable to appreciate the value of folk art and even
that of art, in general. Ghiata’s world is the world of the Romanian villages around
the mountains of Oltenia, high up near the springs of the Bistrita, where prince Matei
Basarab sleeps on the Arnota rock and where, beyond wooded hills, the monastery
founded by Brancoveanu at Horezu looms out, brightly flaunting its harmonious
geometry. That is where the village of Olari lies, inhabited by craftsmen who mould
clay. From the very beginning the painter felt that his retina was akin to their enamels,
for beyond the velvet jacket and the lavalliere, in the zones of secret interior
combustions, he himself was one of them.
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After the works of Grigorescu, forming as it were an ineffable Sadoveanu-like
poem, the peasants began to invade our fine arts, rendered in an easy idyllic way by
the followers of the master of Campina, who were unable to continue his work and
became epigones.

The phenomenon spread beyond the limit of fine arts. Literature was full of
chromolitho-graphs due to the “semanatorist” trend and the ostentatiously native
element, cultivated as a spiritual panacea, had become a haunting idea. The
atmosphere was favourable to the effusions of Vlahuta who set the fashion for the lack
of understanding or rather for the wrong understanding of Grigorescu’s work. In a
room hung with the works of the painter, Vlahutd had the feeling of being “in an
orchard”, Grigorescu’s art includes “moving pages, so touching as to bring the tears
into one’s eyes”, etc. Invaded by conventionally sentimental literature, painting of
peasant motifs had degenerated and become unbearable. It was evident that the rural
motif needed reconsidering and one of those who did it was D. Ghiata (besides Ressu,
Iser, Dimitrescu).

After having learnt all the secrets of the wealth of light on our southern littoral,
by studying the places more often than not of exotic picturesqueness, watching the
materialization of the solar spectrum on the vast beaches, on the barren ridges, on the
limy shores or on the surface of the strangely iridescent water gathered in gulls, the
painter turned to one regions best suited to the study of our rustic universe, with all
its peculiar features, decidedly opposed to cheap ardours or to conventional poesy.
There in the North of Oltenia, the landscape is difficultly approachable and refuses to
show itself to retinas used to superficial investigation. You will realize the charm of
the places only after you have penetrated deep into their secret constitution; you
always have the feeling that you must probe stratified chromatics and make your way
through the invisible heart of things. He who looks for cheap effects will turn back
and walk away disconcerted by too much harshness and by an apparent
incommunicability. The landscape possesses also a certain stony massiveness; spaces
seem to increase, they become weighty, lose all transparence, the reliefs are harsh and
never spectacular and the whole atmosphere appeals to you, though you do not
realize by what special values; it is conducive to silence and meditation, and holds in
check your all too exuberant inclinations. Dumitru Ghiatd understood better than
many others what an antidote those regions carry in them against professional reverie.
And he had the strength to conquer them due to an inalienable consistency, he had
the strength to love them.

His men are not ornamental and idyllic puppets and the nature amid which
they live is of solemn and devouring beauty. Their life is like a sober ritual: their joys
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are never too effusive, their sorrows are mute, their anxieties are hidden and their
aspirations are expressed by the pensive face. What might seem an element of mystical
suggestion in the composition is often only a background of ancient mythology meant
to project the present in time, so that the existence of the personages may acquire more
historical relief and depth. Gazing at the people gathered at a market you will realize
that those peasants are the men of fierce, strenuous battles and that their superiority
springs from their inner strength which no vicissitude has ever been able to deflect.
They are the crowd, the unvariably triumphant people and their pictorial property is
based on the values of a general effect, the same as with field flowers. That is why
their images are bracing without however bordering on shallow optimism —and
arouse confidence and dignity.

Ghiata’s well-known winters reveal the same deep concem for the austere.
They represent a vast and brilliant chapter of his work and require special attention.
In the winter-landscape the painter sought for the concealed circulation and existence
of the colours that seem to have dwindled to dominant black and white and he
endeavoured to surprise their hidden flow. He treated snow, for example, in a sort of
analogy with the sea. A drop of sea water has no meaning for a palette, except its
neutral translucidity, but the same drops gathered in huge waves acquire
inexhaustible chromatic suggestiveness. The same can be said about snowflakes,
which, taken separately cannot exceed the monotony of their apparent whiteness;
massed in layers of snow they reveal their real colour virtualities. Ghiatd studied that
transformation and fixed every moment of the dialogue between the snow and the
filtered light of the winter sun, dwelling particularly on the imperceptible confluence
of the afternoon and the evening. He noticed how the trees, the houses and the men
and the clouds, so enigmatically polimorphous, take in silence part in the dialogue.

Nature contents herself with stressing the artist’s feelings and his vision.
Ghiata’s landscape which has none of Grigorescu’s exuberance, of Luchian’s
melancholy euphoria or Petrascu’s massiveness, is composed severely, in planes
mostly vertical, lit up by a violet brilliance. The elements submit to a miraculous
metaphor and seem to take one another’s place: sometimes a mountain begins to look
like a house, a fir-tree like arborescent ferns, an oak-tree overcome by the autumn
becomes an enormous chrysanthemum. Certainly the phenomenon can be accounted
for by a certain stylistic reduction; the artist took over the formal articulation of wood
carving and of leaves imprinted on stone. But there is none of the anonymity of folk
art and the artist’s personality is revealed everywhere; this matrix so original and
illustrative betrays the sensitiveness peculiar to the modem man.

The stylistic reduction mentioned has its correspondent in the artist’s

C ONTEMPORARY

L ITERATURE P RESS

http://editura.mttlc.ro
The University of Bucharest. 2016



Brandusa Raileanu
Retrospectiva Dimitrie si Aurelia Ghiata. Volumul 2. Carti
51

chromatics, where the colours seem closely kindred even when the most risky
relations are attempted. Ghiatd sets violet, green and red next to one another without
producing any jarring effects. Taken separately the colour is loud, but in the relation
set up, it acquires another existence, it is transfigured, especially when the canvas is
bathed in the diffused purple-blue light peculiar to his paintings.

The presence of Dumitru Ghiatd in the context of contemporary fine arts raises,
somehow earnestly, the problem of this remarkable artist’s affiliation. The more so as
unless warned beforehand, one might be inclined to place him in the category of
anachronic realists, who, as a matter of fact, are not lacking. It is not seldom that you
see a picture recently completed which you feel tempted to attribute to an anonymous
painter of the 19th century rather than to the one who signed it. Anachronism is one
of the inevitable deficiencies of any branch of art, one of the maladies of evolution, the
same as its opposite which is pseudo-innovation, the dislocation of expression
through the action of non-assimilated influences, under the sign of snobbish
proselytism. Both attitudes are but the reverses of the same phenomenon: an inner
void and a complete lack of personality.

That is why to find Ghiata’s place requires special care and subtle
understanding of the condition of contemporary art. His originality is obvious and
unquestionable while his means of expression are not, as a hasty examination might
reveal, different from the great gains of modern painting, even if they do not possess
the daring of Ciucurencu or of Tuculescu, a trail blazer in the art of the brush. I shall
refer to contemporary French painting, for illustration. Alongside Jacques Villon,
Dubuffet, Léger, etc. there is Utrillo too, who continues to create tremendous
difficulties to the historians of art who try to place him in one of the 20th century
trends; still he is nonetheless a great modern painter. Even Dunoyer de Segonzac, too
easily classified among the neorealists, would be unconceivable without, at least,
Cezanne’s revolution and is at his right place in the Museum of Modern Art in Paris.
In fact that is where I met him, and the trees and certain relations of colour in his
splendid canvas La Route de Meaux a Couilly, reminded me somehow of Ghiatd’s
palette.

A painter of Oltenian winters and market towns, Ghiata has a well-established
place in our modern painting, the same as Pillat or Voiculescu have in poetry. As I
have mentioned names I should like to extend the sphere of Ghiata’s poetical
correspondences, and add that of Adrian Maniu whose hieratic asymmetry, deliberate
and stylized awkwardnesses are not unfamiliar to him, the same as the passion
revealed in his paintings for old icons, for handwoven rugs and field-flowers, for the
naive figurative of folk art—a passion equally shared by the poet I mentioned. Such

C ONTEMPORARY

L ITERATURE P RESS

http://editura.mttlc.ro
The University of Bucharest. 2016



Brandusa Raileanu
Retrospectiva Dimitrie si Aurelia Ghiata. Volumul 2. Carti
52

elements are but as many evidences of Ghiatd’s modernity if we remember that it was
the moderns who turned to account the ignored virtualities of the universal of folk art,
using it to renew the artistic expression. And they approached exactly the aspects of
folk art that meant almost nothing to the artists of the last century.

The painter is now well over seventy but the knowledge he possesses is
surprising and bathing. The rustic anchorite I thought he was, does not exist. I found
him in his studio on the upper floor of a house in the Cotroceni district, an imposing
old man, charmingly communicative, his appearance somehow recalling that of
Sadoveanu. He is not unfamiliar at all with the experience of painters abroad, either
those of Rousseau le Douanier, those of Picasso or Modigliani, or of the great Japanese
aquarellists. As for his confrere Constantin Brancusi, a native of Oltenia, like himself,
he values him more than anybody else. Maybe his own paintings will say all this,
somewhere else, better than I have done it and with the irresistible discretion which
has always been one of his distinguishing features.

G & k
D. Ghiatd —Marg
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ine de targ
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D. Ghia;é —Natura statica cu mere
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D. Ghiatd — Natura staticd cu pesti

C ONTEMPORARY

Literature P RrEss

http://editura.mttlc.ro
The University of Bucharest. 2016



Brandusa Raileanu
Retrospectiva Dimitrie si Aurelia Ghiata. Volumul 2. Carti
55

Catalogul Expozitiei retrospective de picturda — Dumitru GHIATA
Bucuresti, martie 1967, Silile Muzeului de Arta al Republicii Socialiste Roméania
Cuvantul de deschidere — Corneliu BABA, artist al poporului

INSEMNARI PE UN CATALOG

Din céte il cunosc pe maestrul Dumitru Ghiatd, nu-l vad sa se fi nelinistit
vreodatd prea mult la intrebarea daca ceea ce creeaza este actual sau nu.

Problemele meseriei l-au interesat pe alt plan si l-au interesat, se pare, mai mult
ca orice. Panzele de fatd, reprezentand opera esentiald savarsita in timpul a vreo 60 de
ani, sunt o marturie a cunostintelor sale mari de picturd, a unei sensibilitati
remarcabile, ce se impletesc intr-un limbaj plastic de o simplitate greu de invatat si
mai ales greu de imitat.

Universul tablourilor acestora e redus ca teme. Sub nesfarsite variante, pictorul

a ramas credincios o viata intreagd, cu tenacitate constantd, unei autenticitati a sale
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impresionantd, fie cd e vorba de peisajele sale cu cerul inainte sau dupa ploaie, in care
apar nelipsitii copaci cu coroane verzi, rosii sau desfrunzite, fie prezentei unei flori
oarecare intr-o ulcica pricdjitd, sau in sfarsit, de problemele pe care i le dddeau naturile
moarte unde aparea din cand in cand crapul adus proaspat de la piata si pictat inainte
de a fi dat la cuptor sau preparat cu saramura.

La acestea toate se adauga la D. Ghiata motivele cu tdrani, tdranii tdcuti si
ganditori surprinsi stand in grupuri la zile de targ, vorbind de-ale lor si scarpinandu-
se pe sub camadsi.

$i ca pictor si ca om, maestrul Dumitru Ghiatd a rdmas pentru toti acelasi hatru
inteligent, cu umor si seriozitate de tdaran de sub munte. Asta l-a si facut poate sa
ramana toatd viata la pictura pe care o stia atat de bine si sa nu incerce inutil ceea ce
fac altii, de dragul de a nu mai semédna cu sine. Nimeni nu a incercat de mult sa-1 mai
discute, dacd, ca pictor, este de acum sau de altddatd, nimeni nu s-a incumetat sa-i
barfeasca pictura—si aceasta nu fiindca pictorul Ghiata este cel mai cumsecade dintre
oameni, dar fiindcd in picturd n-ai cu ce sa-l prinzi. A iesit, cum s-ar zice, din regulile
dupad care criticii incearcd de multe ori sa te ghemuiasca in niste degetare, cu care, de
reguld iti masoara talentul, originalitatea si valoarea. In cazul lui D. Ghiata se vede cd
au renuntat de vreme ce l-au ldsat in pace. Pictorul acesta nu a putut fi incadrat in nici
o scoald si opera sa a scapat de imitatori. Toatd viata a facut o artd ce nu se poate invita
niciunde si care pentru mine seamand cu mestesugul unui batran intalnit pe vremuri,
care avea la chimir un fluier tdiat de el singur cu briceagul dintr-o craca. {i ficuse omul
niste gauri si canta cu el de se crucea lumea. Nu stia cum se chemau céantecele, nici
cine le nascocise, nici de la cine le stia.

,— Cum faci nene de iese asa frumos?

—lacd pun degetele pe rand pe cate o gaurd si suflu.” Cum s-ar zice, totul e
cum sufli si cum pui degetele...

Maestrul Dumitru Ghiatd a invétat in tinerete in scoli de pictura si ca oricare
altul a fost si la Paris, de unde s-a intors cu niste cunostinte despre meserie, din care a
stiut sd uite cat trebuia si sd nu pdastreze decat atat cat sa poatd picta ca el. De atunci,
de vreo 60 de ani intr-una domnia sa nu a pictat decat subiecte neinsemnate, la
dimensiuni modeste si a reusit sa faca din toate tablouri mari. A demonstrat practic
prejudecata in legaturd cu subiectul si cu proportiile panzei. Ceea ce acestui pictor i-a
lipsit intotdeauna, si in conversatiile lui cu oamenii, si in dialogul cu tabloul, a fost
declamatorismul si emfaza, si intr-un caz si in altul simplitatea expunerilor fiind
marea calitate a modului sau de a comunica.

In pictura a transmis niste veritabile emotii plastice fara intentia de a deveni
interesant si culmea este, a fost si a ramas interesant mereu.
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Nu si-a aranjat niciodatd natura moartd, n-a cdutat vasul cel mai aspectuos sau
florile cele mai decorative. A pus ferigi intr-o ulcica de pamant si a pictat-o unde se
gdsea. Cel putin asa iti lasd impresia. Acest , indiferent unde se intaimpld sau unde se
gaseste” la maestrul Ghiatd a devenit un fel de lectie: orisice poate fi pictat si din
orisice se pot face opere grandioase. Pictorul e cel care are in médna sa taina unei atari
transformari. Nimeni parcd nu i-a pozat anume, nici oamenii, nici lucrurile din jur. Ai
impresia cd pictorul acesta s-a oprit in fata lor cand l-au interesat si le-a soptit ,, vedeti-
va de treabd dv...nu va cer sa-mi pozati”. Oamenii n-au trebuit sa-si aranjeze tinuta
iar obiectele au ramas acolo unde se gaseau. Artistul le-a pictat parca nevinovatia de
a fi asa. Te miri cum a putut sd dispard din infdtisarea lor surprinsa pe nepregitite,
banalitatea care in cazul de fata ar fi putut sa inunde si cum in niciuna din panze nu
intalnesti instantaneul. In incremenirea dati formelor ele au cipitat subit o
transformare, pictorul intinzand parca mana spre fiecare lucru sau spre fiecare
element trecut neobservat. Pictorul nu stie sau nu vrea sa caute nimic cu totul special
si se pleacd peste modestia a tot ce nu-i bagat in seama. Isi face paleta, isi aprinde
trabucul si-si revarsa toata afectiunea culorilor asupra umilintei din fata lui. Pe panza
fiintele sau obiectele capdtd deodatd o demnitate. Nimeni nu le va mai plange
existenta lor neinsemnata. O lumina fara durata si fara directie invaluie lumea aceasta
creatd de pictor si ii da posibilitatea sa reziste tocmai prin lipsa ei de localizare, la fel
cum forma elementelor din tablou va rezista printr-o permanenta atitudine statica.

La pictorul D. Ghiata vremea s-a oprit undeva. Chiar oamenii care stau in
grupuri au nemiscarea grava a copacilor sau a muntilor din jur. Si important e ca desi
sunt gasiti ocazional de pictor, ei rdman niste prezente de totdeauna. In ei traiesc toti
cei dinaintea lor, cei de azi si cei ce vor veni la fel de impasibili. Lumina ce se cerne
peste ei este si ea la fel, a unei ore indecise. Totul e pictat cu o paleta rafinata pe forme
de o mare robustete statuard. O fi invatat undeva, o fi invatat lucrand, gandind ca un
pictor mare ce este, ma tem insa cd secretul il avea incd de cand s-a ndscut si a crescut
odatd cu el. Dacd n-ar fi ajuns pictor si dacd n-ar fi poposit cindva pe malul Senei
ramanand spre exemplu un simplu olar in satul lui de sub munte, artistul acesta ar fi
incondeiat poate niste flori pe smalturi si niste pasari cu tot aceleasi virtuti pe care le
descoperim azi in pictura sa.

De la Luchian incoace cred cé e cel mai autentic pictor roman prin simplitatea
rafinatd a stilului si a paletei. Naivitatea plina de inteligentd, umor si bun simt tin locul
pe care altii il dau speculatiilor viciate de tot soiul de teorii din importuri si de
incursiuni ostentative in lumea nevinovatelor motive nationale plagiate pana la
saturatie.

In ziua in care am parcurs tablourile pregitite pentru retrospectiva de fati am
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intrat in atelierul meu bine dispus. Pictura maestrului Ghiatd are darul sa ma
redreseze si sa-mi alunge multe tristeti.

Pentru toate cate a facut si va mai face in picturd, pentru omenia lui de
totdeauna si fiind in plus si mai putin cu 20 de ani decat domnia sa, ii spun urandu-i
sandtate:

'//

,Coane Mitics, sarut mana

<

D. Ghiatd —Trandafiri
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D. Ghiatda — Mame si copii

C ONTEMPORARY

L ITERATURE P RESS

http://editura.mttlc.ro
The University of Bucharest. 2016



Brandusa Raileanu
Retrospectiva Dimitrie si Aurelia Ghiata. Volumul 2. Carti
60

D. Ghiatd —Natura staticd cu pesti
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D. Ghiata — Ciresi infloriti
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y W™
D. Ghiatd — Portretul Aureliei Ghiatd
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Aurelia GHIATA
Olga Busneag, Editura Meridiane, 1967

Se vorbeste astdzi despre tapiserie ca despre ,marea artd monumentald a
timpului nostru”; un critic de prestigiu cum este Jean Cassou, considera renasterea ei
drept ,unul dintre fenomenele capitale ale civilizatiei secolului al XX-lea”. Intr-
adevar, actualitatea tapiseriei nu poate fi socotitd un capricios joc al modei; ea se
integreaza in tendinta generald de reintoarcere catre arta murald, inflorirea ei fiind
determinatd de insdsi austeritatea noii arhitecturi, de sobrietatea acesteia, de procesul
complex al sintezei artelor.

Tapiseria roméaneasca contemporand cunoaste astdzi o mare varietate de stiluri,
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o migratie de creatori talentati din alte genuri. Dar am putea oare vorbi de scoala
romaneascd moderna de tapiserie, fara a aminti de activitatea de aproape patru
decenii a Aureliei Ghiatd? In evolutia artei noastre decorative numele ei are o
rezonantd de ctitor. Pornind de la nobilele valori cristalizate in scoarta taraneascd,
Aurelia Ghiatd le-a continuat mesajul cu o rard intelegere si virtuozitate. Fervoarea si
madiestria cu care a facut-o sunt pilduitoare pentru generatiile mai tinere.

In 1921 o g&sim pe Aurelia Ghiata printre absolventii sectiei de pictura ai Scolii
de Arte Frumoase din Iasi. Incs din anul IV organizeaza o expozitie de grup, impreuna
cu colegii sai —Nuti Acontz si M. W. Arnold.

In anii urmitori vine la Bucuresti unde continui si lucreze si si expuna la
Saloanele oficiale; in 1923 isi organizeaza o expozitie personald de picturd. Totodata
incepe sd se intereseze si de artele decorative.

In 1927 se casatoreste cu pictorul Dumitru Ghiatd. Rar intalnire mai plind de
semnificatii a doud destine artistice! Ghiata este cel care-i dezvaluie miracolul de
frumusete si poezia scoartei oltenesti. Artista isi aminteste si astdzi de ziua cand
pictorul i-a ardtat o lada cu ,scumpeturi”: ,piese nepretuite de artd populara
olteneascd, un covor cu pesti ultramarini pe fond rosu-pompeian si altul cu flori
viginii, rdsfirate pe un cAmp ultramarin. Aceste doud scoarte le-am avut ca permanent
indreptar.”

Bucuria acestei revelatii este intregita de peregrinarile pe care le fac impreuna
prin targurile si satele oltenesti. Cercetdnd cu dragoste—ani de-a randul—viata
satului, stravechea lui arta, mdiestria inchisd in frescele incetosate de vreme ale
manastirilor, Aurelia Ghiata cauta sd inteleaga arta populard in intregul ei complex de
determinante, incearca sa-i descifreze , matricea stilistica”.

De mare interes i-a apdrut, inca de la inceput, cercetarea tesaturilor—
»~mestesug batran” —1in special a scoartei oltenesti. Din concentrarea densa in sugestii
a unei arte seculare, Aurelia Ghiata a retinut, cu discernamant si sobrietate, rigoarea
legilor compozitionale, rafinamentul cromaticii, geometrismul ornamenticii. De aici
isi trage izvorul respectul pentru suprafata pland a covorului, artista considerand
neadecvatd intr-o tapiserie sugerarea reliefului, a volumelor sau a perspectivei. Din
cunoasterea desdvarsitd a tehnicii, din observarea atentd a lucratului ,pe forma” al
tarancii, (care dd o unduire de ape fondului), provine picturalitatea tapiseriilor
Aureliei Ghiata.

Studiul temeinic al tesaturii populare a ajutat-o sa inteleaga specificul
materialului si al tehnicii, geometrismul stilizarii motivului (cerut de insdsi tehnica
»alesului”), a ferit-o de pericolul care-i pandeste pe cei ce vor sa faca din tapiserie
facsimilul unei grafici de sevalet sau al unei picturi. Elementele selectionate din arta
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populara sunt interpretate creator si restructurate de fantezia artistei, filtrate prin
propria ei viziune. Din cele trei randuri de chenare ale covorului oltenesc, ea pastreaza
doar o banda dintatd, care dispare total la lucrarile din ultima etapa. In ornamentica
tapiseriilor sale, elementul figural-uman are cu totul altd pondere fata de cel floral sau
zoomorf din creatiile folclorice. Taranul si taranca — pe care-i introduce in tapiserie in
semn de pretuire pentru virtutile lor creatoare —sunt ritmati cu flori si pasari. Artista
utilizeazd rozeta olteneascd, dar o metamorfozeaza in floare si o dispune intr-o ulcica
(tot un element nou), dupd cum, mai tarziu, reia florile mari din traditia covorului
moldovenesc, dar le verticalizeaza intr-un panou.

Dacad uneori intalnim, presarate ici-colo in campul covorului, o rozeta razleata,
un cerb carpatin sau o pupaza —imagini din iconografia vechilor scoarte din Oltenia —
ele au rezonanta unor embleme, valoarea unui nobil ,memento”.

Caracteristice pentru o prima facturd de lucru sunt tapiseriile create intre anii
1930-1935, cu fonduri puternice, pline de sevd, cu armonii cromatice viguroase, ca
Nunti din Moldova sau Joc ardelenesc.

Intre anii 1936-1941 am putea include o alti etapi de creatie, cdreia ii apartin
covoare cu fond deschis, realizate in lana alba sau seind. Tonurile sunt potolite, stinse,
obtinute din culori vegetale. Artista se indepdrteazd de maniera de interpretare a
creatorului popular, pastrandu-i insa spiritul. Pline de savoare, strabatute de unda
unui umor sugubdt, moldovenesc, sunt panourile cu ciobani, a cdror naiva poezie
recheamd in minte lumea baladelor populare. In jurul anului 1940, Aurelia Ghiata
realizeaza o serie de tapiserii cu subiect istoric, in care combina tesdtura olteneasca cu
persanul, pentru a sugera confluentele culturale ale epocii (vezi Barbu Ldutaru si
Voievozi la rizboi).

Tapiseriile de mari dimensiuni create in aceastd perioadd au dispdrut insa si ne
raman necunoscute; ele ne-ar fi demonstrat cum a inteles artista sa conceapa adevdrate
panouri munumentale, a cdror valoare nu putea fi cu nimic mai prejos decat aceea a
unui mozaic sau a unei fresce. Unul dintre ele, Domnitele, a fost executat pentru
pavilionul romanesc de la Expozitia internationald de la New York (1939), iar altele
doud, Breslele fusesera comandate de Victor Ion Popa pentru Teatrul Muncitoresc de
pe strada Uranus.

Lucrdrile mai noi (1958-1964) se caracterizeazd prin fonduri pastelate, foarte
vibrate, cu efecte de pensulatie sau de mozaic, prin innobilarea cu fir de aur a tesaturii
si noi organizari compozitionale (vezi Primdvara si Cules de struguri). De pe cAmpuri
colorate discret in auriu, roz, albastru — peruzea sau vernil, ne intAimpina taranci de o
zvelta si nobila monumentalitate, adevarate cariatide autohtone, sau imensele flori
galbene de rdsura si hurmuz ale copildriei.

C ONTEMPORARY

L ITERATURE P RESS

http://editura.mttlc.ro
The University of Bucharest. 2016



Brandusa Raileanu
Retrospectiva Dimitrie si Aurelia Ghiata. Volumul 2. Carti
66

Subtilitatea gamei cromatice, preocuparea pentru sporirea pretiozitatii
materialului, simplitatea viziunii marturisesc intentia artistei de a integra tapiseria —
prin vibratia si somptuozitatea tesaturii —noii arhitecturi.

Neostenita in a obtine noi si noi armonii cromatice, Aurelia Ghiata adopta in
ultimii ani un colorit mai exuberant, ca in panoul Odihna — originald dispunere a unor
triunghiuri aurii (formate din tdranci cu marame) intr-un intens cAmp mov.

Astdzi, ca si ieri, tapiseriile ei ne incanta, cdci asa cum observa odinioard Paul
Miracovici, Aurelia Ghia’,cé »are un rar simt al armoniei si o inventivitate unica... nu
copiazd modelele vechi, ci le creeazd pe de-a-ntregul, se transpune in mentalitatea
celor vechi si—ca intr-o poveste —luam parte la elaborarea atator frumuseti, ale caror
secrete le credeam pierdute pentru totdeauna”.

* % x

In afard de tesdturi, care raman cea mai plenara intruchipare a personalitatii
sale artistice, Aurelia Ghiatd s-a preocupat si de imprimeuri, de crestaturile in lemn si
de pictura pe sticla. Amintim seria Voievozii, monumentale panouri decorative cu
subiecte istorice, realizate pe panza in tehnica , batic”, cu o evocatoare patind de fresca
(1938-1940), ca si suita de panouri pictate pe sticla (tot cu tematica istorica).

In ultimii ani, artista se arati preocupati de crearea unor prototipuri destinate
reproducerii pe scara largd, industriala. De un farmec aparte ne apare panoul
Interpretiri din arta populard, in care imbind inventiv, intr-o organizare originald a
suprafetei, elemente folclorice. Utilizdnd motive ornamentale specifice unor creatii
populare din Oboga, ulcica si insemnele stravechi ale stihiilor, artista a obtinut—pe
un fond negru catifelat —o compozitie inedita, de o cromatica somptuoasa. Picturalul
panou decorativ Culesul strugurilor, a carui patind albdstrie sugereaza atat bruma
difuzd a toamnei, cat si stropii de piatrd vandta de pe boabele de struguri, este tot o
creatie recentd.

De o inalta tinutd si autenticitate, arta Aureliei Ghiatd poartd pecetea unei
personalitdti exemplare, care a deschis noi drumuri artei decorative romanesti, tocmai
fiindcd a inteles sa-si adape inspiratia la stravechiul si mereu proaspatul izvor al artei
noastre populare.
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.
Aurelia Ghiata (1973)

R ok E T

Aurelia Ghiatd — Domnite (imprimeu pe panza de in)
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e e
ia Ghiata — Catalogul expozitiei personale din 1977.

Aurel
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In catalogul expozitiei personale din 1977, cateva ganduri si aprecieri ale unor
cunoscuti creatori si critici de arta:

Aurelia Ghiatd —maestra fara comparatie, creatoarea unor opere fara moarte ca si
picturile sotului sdu.
Ion Vlasiu

Din tapiseriile Aureliei Ghiatd se degajd o profunda atmosfera de reculegere, pilda
nepieritoare a izvorului de inspiratie din care marile noastre talente se pot inspira
pentru a duce mai departe capacitatea artisticd a poporului nostru, vesnic, precum
vesnice vor fi istoria si creatiile lui.

Gh. Focsa

Creatia maestrului Ghiata si a doamnei Ghiata inaltd o poartd de aur pe sub care
sufletul nostru, indragostit de frumusete si de adevdr, intrd in marea casd a artei
romanesti.

Dan Grigorescu

De la Aurelia Ghiata au pornit impulsuri fecunde pentru dezvoltarea artei
decorative roménesti, pentru impetuoasa lor dezvoltare de azi.
Olga Busneag

Aurelia Ghiatd a reinviat in minunatele sale tapiserii toata bogatia sufleteasca si
harul artistic al poporului roman.

Paul Constantin
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Aurelia Ghiatd — Brancoveanu (tapiserie lana, 1940)
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Aurelia Ghiatd —Idila (tapiserie lana)
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Neamt
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Aurelia Ghiatd — Céapriori, tapiserie 1and, fragment (Muzeul de arta din Piatra
Neamt)
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Aurelia Ghiatd —Haiduci (tapiserie lana)
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Aurelia Ghiatd — Vasile Lupu si Tudosca Doamna (fragment, tapiserie lana)
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Aurelia Ghiatd — Vanator (tapiserie land, fragment), Muzeul de arta din Piatra Neamt
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Aurelia Ghiatd — Tdranci (tapiserie, fragment)

7
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Aurelia Ghiatd —Petrecere diabolica (tapiserie lana), Muzeul de arta din Piatra

E Sl e o

Neamt
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“Le grand art monumental de notre temps” —telle est la définition que certains
donnent aujourd’hui de la tapisserie. Un critique réputé comme Jean Cassou est méme
allé jusqu’a dire que la renaissance de la tapisserie constitue “I'un des phénomeénes
capitaux de la civilization du XXe siecle”. Et, en effet, si la tapisserie est de nouveau a
I'ordre du jour, ce n’est nullement I'effet d’un caprice de la mode, mais bien d'une
raison plus profonde, a savoir qu’elle s'intégre dans la tendance générale du “retour
a I’art mural”. Son essor se doit a la rigueur de la nouvelle architecture, a sa sobriété,
au processus complexe de la synthese des arts, de leur integration dans I’architecture.

La tapisserie roumaine présente aujourd’hui une grande variété de styles et
bénéficie de I'apport d’artistes de talent venus d’autres horizons.

Peut-on parler de 1'école roumaine moderne de la tapisserie, sans évoquer les
pres de quarante ans d’activité d’Aurelia Ghiatd? Dans l’évolution de notre art
decorative, son nom a une resonance a part. Partant des nobles valeurs cristallisées
dans le tapis mural paysan, Aurelia Ghiatd a porté plus loin leurs message avec une
intelligence et une virtuosité peu banales. Sa ferveur et sa maitrise ont ici valeur
d’exemple pour la jeune generation.

En 1921, Aurelia Ghiatd est parmi les artistes frais émoulus de 1’Ecole des
beaux-arts de Jassy.

Encore sur les bancs de 1'école, en quatriéme année, elle organize une
exposition collective avec deux de ses camarades d’études, Nuti Acontz et M. W.
Arnold.

Puis elle vient a Bucarest, ou elle continue de travailler et d’exposer aux salons
officiels, sans compter son exposition de peinture de 1923. En méme temps, elle
commence a s'intéresser aux arts décoratifs.

Son marriage, en 1927, avec le peintre Dumitru Ghiatd marque un tournant
dans sa carriére et lui apporte la révélation du miracle de beauté et de poésie que sont
les tapis d’Olténie. Rarement rencontre de deux destinées artistiques fut plus riche de
sens. Aurelia Ghiatd se rappelle encore le jour ot son mari lui montra un coffre de
“joyaux”: “des pieces inestimables d’art populaire olténien, un tapis orné de poissons
bleus outremer sur un fond d’un rouge pompéien, un autre décoré de fleurs rouge
cerise répandues sur un champ bleu outremer. Ces deux tapis devaient par la suite me
servir constamment de source d’inspiration”.

Puis, viennent s’ajouter les enseignements tirés des peregrinations qu’elle fait
avec son mari a travers les villages et les bourgs de 1'Olténie. Etudiant avec passion,
plusieurs années de suite, la vie de ces villages, leur art ancestral, la maitrise des
vieilles fresques des monasteries, Aurelia Ghiata s’efforce de comprendre l'art
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populaire dans toute sa complexité. Tente d’en déchiffrer la “matrice stylistique”.

Des le début, elle se pasionne pour I'étude des tissus, de I'ancestral métier du
tissage, et surtout des tapis d’Olténie. De cet art séculaire, d'une densité suggestive,
Aurelia Ghiatd retient, avec discernement et sobriété, la rigueur des lois de la
composition, le raffinement chromatique, la géométrie de 1I'ornementation. De 13, son
respect pour la surface plane du tapis, 1'artiste considérant qu’il est erroné de vouloir
suggérer, dans une tapisserie, le relief, les volumes ou la perspective. Une parfaite
maitrise de la technique, l'observation attentive du travail “sur la forme” des
paysannes, qui conféere aux tapis I'ondoiement des eaux, telle est I’origine des qualités
picturales de ses tapisseries.

L’étude approfondie des tissus paysans lui a fait comprendre le caractére
spécifique des materiaux et de la technique utilisée, la géométrie de la stylization du
motif, géométrie imposée par les loix mémes de cette technique, lui faisant ainsi éviter
I"écueil qui guette ceux qui croient pouvoir faire de la tapisserie une sorte de fac-similé
d'un dessin de chevalet ou bien de la peinture. Les éléments empruntés a l'art
populaire sont interprétés de facon créatrice et restructurés par son imagination, filtrés
par sa vision. Des trois rangées de bordures du tapis d’Olténie I'artiste ne retient
qu'une bande dantelée, qui d’ailleurs disparait méme dans ses oeuvres plus récentes.
Dans I’ornementation de ses tapisseries, I’element figurative, humain, detient une tout
autre place que I'element floral ou zoomorphe des creations folcloriques. Le paysan et
la paysanne—qu’elle fait figurer sur ses tapisseries en hommage a leurs vertus
créatrices —sont rythmés par la juxtaposition de fleurs et d’oiseaux. L’artiste utilise la
rosette olténienne, mais la metamorphose en fleur et, autre innovation, la place dans
un petit pot de terre, tout comme, plus tard, elle reprendra les grandes fleurs
traditionnelles des tapis moldaves, mais en les disposant verticalement dans un
panneau.

Si l’on rencontre parfois, parsemés sur le champ du tapis, une rosette solitaire,
un cerf des Carpates ou bien une huppe —images tirées de 1'iconographie des vieux
tapis d’Olténie —ceux-ci ont la resonance d'un embleme, la valeur d'un noble
“memento”.

Particulierement caractéristiques de sa premiére facture sont les tapisseries
exécutées entre 1930 et 1935, avec des fonds pleins de seve, et des harmonies
chromatiques vigoureuses, comme Noce moldave ou Danse transylvaine.

De 1936 a 1941, succéde une autre étape de sa création, caractérisée par des
tapis a fond clair, faits de laine blanche ou grise. Les tons sont apaisés , éteints, obtenus
al’aide de couleurs végétales. L'artiste s’éloigne de la maniere du createur populaire,
mais en conserve l'esprit. Pleins de saveur, avec une onde d’humour souriant,
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typiquement moldave, sont les panneaux qui représentent des bergers, et dont la
naive poésie n’est pas sans rappeler celle des ballades populaires. Vers 1940, Aurelia
Ghiatd exécute une série de tapisseries a sujets historiques, ot elle combine la texture
olténienne et la texture persane, pour mieux suggérer les interferences culturelles de
I'époque (Barbu Liutaru et Voivodes a la guerre).

Malheureusement, les tapisseries de grandes dimensions de cette période ont
disparu; elles nous eussent démontré la maniere dont I'artiste entendait concevoir de
véritables panneaux monumentaux, a 1'égal d'une fresque ou d’un mosaique. L'une
d’entre eux, les Princesses, fut exécutée pour le pavillon roumain de 1’Exposition
Internationale de New York, en 1939. Deux autres, les Corporations avaient été
commandés par Victor Ion Popa pour décorer le Théatre Ouvrier de la rue Uranus.

Les oeuvres plus récentes (1958-1964) sont caractérisées par des fonds pastel
tres vibrant, ennoblis de fils d’or, avec des effets de peinture ou de mosaique et par
une composition enterement nouvelle (le Printemps ou la Vendange). Sur les champs
discrétement colorés d’or, de rose, de bleu turquoise ou de vert, I'artiste a représenté
des paysannes d'une svelte et noble monumentalité, veritable cariatides autochtones,
ou bien les immense fleurs d’églantier de son enfance. La subtilit¢ de la gamme
chromatique, le souci de rendre la matiére encore plus précieuse, la simplicité de la
vision témoignent de son intention d'intégrer la tapisserie — grace a la vibration et a la
somptuosité de sa texture —dans la nouvelle architecture.

S’efforcant sans cesse d’obtenir de nouvelles harmonies chromatiques, Aurelia
Ghiata a adopté un coloris plus exuberant, comme dans le panneau intitulé Repos,
originale composition formée de triangles dorés représentant des paysannes aux
voiles de mousseline sur un champs inténsement mauve.

Aujourd’hui comme hier, ses tapisseries continuent de nous enchanter, car,
comme le fit remarquer un jour Paul Miracovici, Aurelia Ghiata “est douée d"un sens
exceptionnel de l’harmonie et d’une inventivité sans pareille ... loin de copier
d’anciens modeles elle en crée d’entiérement nouveau, tout en se transposant dans la
mentalité des anciens. Ainsi, comme dans un conte de fees, nous assistons a
I"élaboration d’une multitude de beautés, dont nous croyons les secrets perdus pour
toujours”.

Outre la tapisserie, qui continue de constituer 1'expression la plus compleéte de
sa personalité artistique, Aurelia Ghiatd crée des tissus imprimés, des gravures sur
bois, fait de la peinture sur verre. Mentionnons, entre autres, sa série de Voivodes,
panneaux décoratifs monumentaux a sujets historiques, exécutés sur toile selon la
technique du “batik”, et auxquels I’artiste a conféré une patine ancienne pareille a celle
de la fresque (1938-1940), et sa série de panneaux peints sur verre, eux aussi a sujets
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historiques.

Ces derniéres années, 'artiste s’est en outre atachée a créer des prototypes
destines a étre reproduits a 1’échelle industrielle. Particulierement ravissant est le
panneau intitulé Interprétations de I’art populaire, ou elle combine dans une composition
originale divers éléments folkloriques. Utilisant des motifs ornementaux propres a
certaines créations populaires d’Oboga, le pot de terre et les signes iconographiques
des divers éléments de la nature, l’artiste a obtenu, sur un fond noir velouté, une
composition inédite d’'un chromatisme somptueux. Le pictural paneau décoratif
intitulé Vendanges, dont la patine bleuatre suggeére si bien la brume diffuse de
I'automne et la couleur des grains de raisin, est, lui aussi, de creation récente.

D’une haute tenue et plein d’authenticité, I'art d’Aurelia Ghiata porte la
marque d’une personalité exemplaire, qui a ouvert des voies nouvelles a I’art décoratif
roumain, justement parce qu’elle a su s’abreuver a la source ancestrale et toujours

fraiche de notre art populaire.
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TAPISERIA CONTEMPORANA ROMANEASCA
de Mircea Grozdea, Editura Meridiane, 1982

Este meritul venerabilei artiste Aurelia Ghiata de a fi deschis —in 1959 —in mica
sald din Bucuresti, Bd. Magheru, nr. 20, o expozitie personald, in care opera sa,
indelung elaboratd, oferea publicului un ansamblu de lucrdri, dominante fiind
tapiseriile; traditiile noastre textile se reluau intr-o viziune personald moderna si
elevatd, larg accesibild si in care privitorul se reintalnea cu sursele bogate ale
folclorului, transfigurat dupa legile parietale de interior. Expozitia a fost momentul de
demaraj al tapiseriei contemporane la noi in tard si succesul ei a incurajat intreaga
generatie tandra de decoratori, cdreia i s-au aldturat cu entuziasm si hotarata
indrdzneald numerosi pictori de sevalet si monumentalisti, precum si alte categorii de
profesionisti plastici — graficieni, scenografi si chiar sculptori. [pag. 7]

My ,
D. Ghiatd —Tdrani (desen)
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Marina Preutu
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GHIATA D.
Marina Preutu, Editura Meridiane, 1977

Cet homme instruit et sensible, ce tendre paysan d’Oltenie,
ami des fleurs, qui a travaillé et qui a lu les beaux livres,
conserve en lui une violence, une hauteur d’ame dont
ses oeuvres portent I'empreinte avec une majesté naive.
H. FOCILLON

Aceste cuvinte erau scrise in 1923. Henri Focillon inchina cea mai mare parte a
studiului publicat cu prilejul primei sale vizite in Romdania unui tandr pictor—
Dumitru Ghiatad. Impresionat de ,,inocenta autoritate”a lucrarilor lui, criticul francez
prevestea, cu o admirabild intuitie, una din vocile cele mai personale si mai
armonioase din pictura romaneasca.

Astdzi, dupa mai bine de jumadtate de secol, cuvintele lui caracterizeaza la fel
de pregnant lirismul auster, ca de sonet, al picturii lui Ghiata, forta si siguranta
interioard a creatorului care si-a urmat neabatut calea.

Samburele central al poeticii lui I-a constituit atitudinea fatd de natura. Oprit in
fata privelistilor litoralului dobrogean, a frumusetii aspre a peisajului montan sau a
unui manunchi proaspat de tufanele, el staruia indelung, alegea cu zgarcenie, doza cu
maximad economie si, lucid, extragea esenta a ceea ce a vazut. Nimic nu parea inventat,
nimic nu pdrea addugat. $i totusi, dincolo de imagine razbateau, parcd, intotdeauna,
vocile profunde ale pamantului, pulsa puternic viata intregii naturi... Realitatea
devenea astfel, in lucrdrile lui, mai puternicd decat imaginea ei concretd; panza se
oferea visului. Explicatia se afld, poate, in darul sdu cu totul exceptional de a fixa
timpul in tihna memoriei, de a-1 materializa apoi in neuitate imagini.

Dealtfel, dupd propriile-i marturisiri, initierea in picturd si-a facut-o mai mult
pe motiv, dupd naturd. Duminicile petrecute in Grdadina Botanicd, pentru a studia si
desena plante, prietenia infiripatd aici cu gradinarul Filip si cu profesorul Zaharia
Pantu, care il initia in cunoasterea stiintifica a plantelor, cu numirile lor latinesti, pe
familii, genuri si specii, au determinat nu numai alcdtuirea (in anii premergatori
primului razboi mondial) unuia din cele mai complete ierbare, dar pe un plan mai
adanc au cristalizat o vocatie ce se manifestase inca din primii ani ai copildriei. Pentru
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a capta fiorul launtric, esential, al creatiei lui Ghiatd ar trebui, in primul rand, sa
conturdm natura intima a sensibilitatii sale. Temerara, desigur, o asemenea incercare
s-ar putea sprijini pe anumite confesiuni revelatoare, cu tot laconismul lor.

»~Am plecat la oras, la Bucuresti, cu doudzeci de lei in buzunar,” avea sa-si
aminteascd mai tarziu, in anii maturitatii. Simplitatea si obisnuitul acestei fraze
ascunde amadrdciunea unei varste—copildria. Cdci, daca frumusetea peisajului din
jurul satului Colibasi (judetul Mehedinti) il incita la visare, tot atat de adevarat este si
faptul cd pamantul arid de aici cu greu reusea sa-si hraneasca locuitorii. Pamantul
oltenesc, pamant clasic, am zice, pentru frumusetea peisajului, pentru ingeniozitatea
si originalitatea arhitecturii, a cusaturilor, a ceramicii si a ciopliturilor in lemn, era in
realitate foarte sdrac.

Targurile pe care le-a pictat mai tarziu, targuri atat de renumite si de
spectaculoase prin manifestdrile lor de frumusete plasticd, devin parca un simbol al
acestei stdri de fapt. Contrastul evident intre bogatia costumelor si sardcia poamelor
putine oferite spre vanzare, contrast atat de bine pus in valoare de intreaga serie a
targurilor lui Ghiata, vorbea elocvent despre malurile lutoase, sterpe, care nu
permiteau decat cultivarea fructelor si a vitei de vie. Fascinat de apropierea padurii,
ale carei soapte 1i pldcea sa le asculte, viitorul pictor era incdntat de misterioasele
aglomerari ale norilor in miscare pe care ii urmadrea, in timp ce pastea oile, fabuland
pe marginea imaginilor in continud transformare. Sensibilitatea lui va fi fost insa
zguduitd dureros de sdrdcia care-1 inconjura, de brutalititile ce vor fi atins-o.

Fondul prim al individualitdtii sale pare a fi de o mare delicatete, de o rara
distinctie sufleteasca. Isi amintea cu plicere casa in care s-a ndscut si a copilarit, cass
situatd pe dealul Bibicului, langa padurea prin care trecea vechiul drum spre Baia de
Arama. Ti descria uneori constructia, caracteristica arhitecturii oltenesti, din barne
groase de fag si stejar, prispa cu stalpi minutios sculptati, de unde putea fi contemplata
imaginea panoramicd a satului si mai ales Drumul Mare, construit de Tudor
Vladimirescu. Solitudinea nu a insemnat, in cadrul acestei prime perioade, izolare.

Casa parintilor, asezata la oarecare departare de sat, nu a constituit nici o clipa
un impediment in calea cunoasterii. Mama micd, firava si vesnic tdcuta si tatdl obosit,
uzat de lucrul de fiecare zi, nu vor fi avut desigur ragazul si nici intentia sa se ocupe
indeaproape de educatia fiului. Norii, zdpada si copacii padurii din apropiere, de
unde rdzbdteau pand la el, facandu-1 sa tresard, strigdtele huhurezilor, cAmpiile largi
pe care copilul zburda in deplind libertate, cavalcada neostoita a norilor, ca si vantul
starnit uneori din senin ii povestiserd insad cea mai minunata istorie a lumii.

Jocurile copildriei, constructiile din pamant moale: case, hanuri, sosele si stalpi de
telegraf din smicele de salcam si sfoard, mori cu sfarleazd, ficute din foi de porumb care
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functionau prin cidere de apd... erau legate de aceste prime impresii.

Desenele pe care, dintr-un impuls copilaresc, le zugravea pe peretii casei lui
Vasile Mudava (figurd singulard, stranie, al carui nume cu rezonante dacice il evoca
adesea) nu se inscriu desigur printre manifestarile de tip creator in sensul elaborarilor
independente si originale, al rdspunsurilor fata de mediu. Si totusi, imaginile trasate
in cdrbune pe zonele zugravite in alb, dar si pe cele lasate in culoarea lutului, i
dezviluie, la un nivel elementar, taine ale desenului.

Puneam deschis langd deschis sau inchis ldngd deschis. Dupd aceea ficeam nuante,
adicd treceam la valorarea desenului...

Semnificatiile, foarte labile, ale acestor manifestari se leagd mai curand de
continutul dezvoltarii psihice a fiecdrui copil, de tatonarea primelor posibilitati, de
exprimarea unui anumit continut ideatic. Aceste prime incercari de a fabula, de a crea
situatii si idei, de a le exprima, ii sunt stimulate nu numai de scoala dar si de pasiunea
deosebitd pe care o manifesta pentru lectura. Infruntand o mentalitate incetatenita in
sat, in virtutea cdreia cititul era considerat drept o lipsd de activitate ce trebuia
pedepsitd, viitorul artist mergea regulat, duminicile, in timpul vacantelor, la unchiul
sau, lovitu (invatdtor in satul vecin, Bobaita) care-i imprumuta cu pldcere carti, brosuri
si revista Albina. Reprezentdrile grafice pe care le intdlnea aici ii indicau moduri de
transfigurare a lumii inconjuratoare, ii stimulau imaginatia.

Ajuns in anii maturitatii creatoare, Dumitru Ghiatd era mai mult decat discret
in ceea ce priveste elementele biografiei sale interioare si mai ales procesul intim al
elaborarii panzelor. O conceptie severa despre modestie, ca un auxiliar obligatoriu al
muncii artistice, I-a determinat multd vreme sd manifeste o categorica opozitie fata de
tentativele menite a-l provoca sd-si defineascd personalitatea umand si sd-si
marturiseascd tainele laboratorului. La originea acestei atitudini se afld o convingere
incetdtenitd (reminiscentd poate a conceptiei romantice despre talent ca forta a naturii)
in virtutea careia dotarea artisticd fiind un dar al firii, artistul nu-si poate revendica
merite personale pentru ceea ce realizeaza.

Cu toate acestea, privindu-i acum intreaga creatie, de-a lungul variatelor cicluri
tematice pe care le-a abordat, putem identifica pretutindeni eul artistic al pictorului in
unitatea aproape deconcertantd a manifestirilor sale obiectivate in opera.

Elementele biografiei sunt de fapt etapele mari ale creatiei. Expresia
transfiguratd a gandului strdbate prin imagine. lata de ce, in incercarea de a defini
madcar aproximativ profilul sufletesc al artistului, indiciul cel mai pretios il constituie
reconstituirea biografiei operei. O vom face si noi apeland (atat cat este cu putinta si
necesar pentru a descifra sensuri mai adanci) la documente care ar putea releva
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orientdri ale omului, momente ale existentei lui. Adolescenta pictorului, de exemplu,
s-a desfdsurat intreagd sub apdsarea si loviturile unei soarte dure. La sfarsitul celor
patru clase primare, pentru cd era inteligent si putin bolnavicios, pentru cd avea o fire
meditativa si prea putin facutd pentru o meserie, a fost trimis sa invete la Turnu
Severin. O extrema sldbiciune fizica, provocatd, trei ani la rdnd, de intense hemoragii
nazale ce se declansau in fiecare primdvara, lI-au impiedicat sa urmeze liceul. Singura
alternativd rdmanea activitatea practicd. Tentativele de a-si insusi o meserie mai
usoard esueazd. O boald de stomac il impiedicd sd-si urmeze ucenicia la o abagerie, tot
asa dupa cum, peste cateva luni, este nevoit sa renunte la meseria de fierar, mai dura
dar mai banoasa (fuge de teama scanteilor care sdreau in toate partile si care l-ar fi
putut atinge). Cativa ani mai tarziu, la sarbatorirea unui hram la Bobaita, cunoaste o
rudd mai indepartata —student in medicind. Impresionat de cunostintele dar si de
tristetea copilandrului care nu reusise sa-si afle vreun rost in viatd, tanarul student fi
propune sd il ia la Bucuresti. Si iata-1 pe viitorul pictor locuind la inceputul anului 1905
pe str. Francmasond, in apropiere de piata Matache, facdnd mici comisioane, citind
mult...

Se inscrie ca voluntar in compania a V-a sanitara pentru a raspunde obligatiei
de a-si face serviciul militar. Obscur si instinctiv, indemnul catre arta razbate din
primele incerciri, de la inceputul dibuirilor pentru a-si croi un drum. Intamplator, dar
hotdrator pentru intreaga sa orientare de mai tarziu, lucreazd in cadrul serviciului
militar la farmacia spitalului. Dobandeste aici cu ajutorul profesorului de anatomie
Combiescu notiuni dintre cele mai importante de anatomie si botanica. Dupd
terminarea stagiului, profesorul dr. Mihai Ciucd (pe vremea aceea locotenent medic)
ii propune si se angajeze la Institutul de seruri si vaccinuri Profesor lon Cantacuzino. i1
regdsim aici in anul 1909 lucrand ca preparator de medii, mereu dornic sa invete, sa
fie folositor. Apropierea de personalititi marcante, deschise spre culturd (ca
profesorul Ionescu Mihdesti sau doctorul Zota) i-a stimulat gandirea, l-a indemnat
staruitor sa se autoperfectioneze. O fotografie de epoca ni-1 arata aldturi de medicii
institutului, celuld activd a unui organism ce functiona pentru oameni, pentru binele
lor. In tot acest timp s-a aflat in mediul de emulatie artisticd al marelui bibliofil si
colectionar de artd, profesorul Ion Cantacuzino. Ghiata isi amintea cu placere timpul
petrecut in casa acestuia, alaturi de ceilalti colaboratori si prieteni ai profesorului, care-
| ajutau sd-si clasifice si sd-si incadreze gravurile aflate astazi in posesia Academiei.
»As vrea sa gdsesc cuvintele puternice si linistite ca si simplitatea lor —scria cativa ani
mai tarziu H. Focillon, care l-a cunoscut aici pe Ghiata. {i revid parca in cabinetul de
lucru al unei case solemne si pldcute, seara, aplecati asupra cartoanelor celor mai
frumoase colectii de stampe si desene, de la Diirer la Degas si de la Rembrandt la
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Toulouse-Lautrec. Nici umbra de snobism mediocru, ci o pasiune adevdratd, un gust
elevat si un puternic umanism.”

Viata liberd petrecuta in satul natal ldsase insd deschisa poarta intrebarilor,
posibilitatea intoarcerii spre sevele acestui pamant. Subtilitatea ideilor si a notiunilor
noi ce se acumulau in constiintd, se asociau cu discretia sentimentului, cu pasiunea
mereu proaspdtd pentru flori. Ghiatd marturisea ca i-au placut intotdeauna florile,
incepand cu cele ce cresteau in gradina mamei sale, aceleasi pe care le purtau fetele
din sat in zilele de sdarbdtoare —mdanunchiuri stranse de garoafe salbatice si busuioc,
de rasura si crdite. A incercat adesea sd le deseneze, mai ales in clasele primare, cand
se strdduia sd le reproduca, stangaci, dupa revista Albina. Gestul viitorului pictor care,
departe de a cunoaste fluctuatiile vreunei mode, incearca sia descopere, dintr-un
impuls instinctiv, cu atata rigoare, moduri de a exprima frumusetea si puritatea, are
in el ceva de ritual, de indeplinire, parcd, a unor indatoriri fata de rosturile cele mai
adanci ale vietii.

Ghiata a avut forta de a impune atentiei generale obiectele cele mai pricdjite,
cele mai obisnuite. El detinea parca acea calitate rard de a nu vedea in jur detaliile
nesemnificative carora privitorii obisnuiti le acorda atata importanta. Stia sa puna in
relief calitdtile particulare ale obiectelor reprezentate, menite sa impresioneze printr-
o inldntuire atat de logica si solidara de forme, incat ansamblul banal al lucrurilor sa
capete un interes deosebit.

Atat florile cat si peisajele realizate pe cheiul Dambovitei au fost de timpuriu
remarcate de profesorii sdi de desen V. Ravici si N. Bran de la liceul Gh. Lazar.
Cursurile serale pe care le-a urmat aici, ca si lectiile de istoria artei ale profesorului
Tzigara-Samurcas, pe care le-a audiat, de asemenea, cu regularitate, lecturile asidue,
mai ales cele de istorie, au contribuit substantial la formarea sa. Culorile, liniile,
volumele incepeau sd i se supund, sd se inlantuie cu precizie, pe masura ce studia.

Primele lucrari prezentate in sala Ateneului Roman alaturi de alti debutanti au
fost, de asemenea, remarcate. Seriozitatea atitudinii, dar mai ales calitdtile de ordin
pictural pe care le intrezdrea in aceste prime manifestari de artd, l-au determinat pe
profesorul V. Ravici sd-1 recomande, la o expozitie a Tinerimii artistice pictorului
Arthur Verona. Cateva luni mai tarziu, Ghiatd incepea sa frecventeze atelierul
cunoscutului pictor de la care a primit indicatii folositoare.

Desenele in carbune, foarte numeroase, acuarelele lucrate in timpul liber pe
cheiul Dambovitei, in Gradina Botanicd sau in sala de desen a liceului Lazar,
acopereau in intregime peretii cimarutei de la Institutul de seruri si vaccinuri in care
locuia. Si nu mica i-a fost surpriza dr. lon Cantacuzino cand, din intdmplare, le-a
descoperit.
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Conform tuturor vocatiilor autentice, povestea descoperirii si afirmarii lui
Ghiatd pe planul picturii a continuat lin. Singur sau aproape singur, el si-a descoperit
drumul in picturd. Certificatul dat de Arthur Verona pentru a-i servi la Ministerul
Instructiunii, ca si scrisorile doctorului I. Cantacuzino de recomandare cétre gravorul
francez Lucien Monod, n-au avut in acest context decat rolul de a inlesni dezvoltarea
unei vocatii, de a o desdvarsi prin studii de specialitate la Paris.

lata-1 deci pe Ghiatd in anii premergatori primului razboi mondial (1913-1914),
studiind pictura la Paris. lata-l bursier al statului roman, instalat intr-o modesta
camdrutd din Cité Falguiére... audiind cursurile Academiilor Ranson si Delecluze...
lucrand in atelierul gravorilor André Lavriller si Lucien Monod. Iata-l frecventandu-
si concetadtenii: pictorul I. Ioanid si sculptorul A. Chiciu, ale cdror ateliere erau in
apropiere... cunoscandu-l pe Brancusi si pe pictorul japonez Fujita... ascultand
trancdneala voioasa si neobositd a doamnei Tepez—portareasa al cdrei sot, un
roscovan solid, nu vorbea aproape deloc... iata-] cumparand paine —element vital
pentru structura lui tdraneascd, minunandu-se cd e prea scumpa si ca se vinde la
kilogram... iata-1 discutand cu profesorul Delecluze (fost coleg cu G. D. Mirea, care-si
prezenta in acel timp lucrarile la Paris).

Parisul acelei perioade era un centru artistic fertil, variat, nelinistit, bogat in
experimente tehnice uimitoare prin abundentad si de multe ori prin calitatea operelor.
Se vehiculau aici ideile si tendintele cele mai contradictorii, ireductibile in aparenta;
artistii vibrau in dorinta de a etala tot ceea ce stiau si gdndeau, de a ndscoci mijloace
inedite si puternice de exprimare, de a patrunde tot mai adanc in cunoasterea omului,
atat a omului fizic cat si a celui moral. Era atmosfera de efervescenta premergatoare
primului rdzboi mondial.

»~Nu m-am grabit niciodatd. Nu m-am ldsat tentat de mode,” obisnuia sd spund,
amintindu-si de aceasta perioada.

$i totusi, contactul cu pictura acestei epoci uimitoare prin multitudinea si
calitatea operelor realizate a constituit cea de-a doua experienta, fundamentald, a
formatiei sale. Clasic prin structura, echilibrat la modul surazator, pictorul s-a orientat
insa, cu precadere, spre ceea ce corespundea valorilor etern umane urmarite de orice
artd adevdrata. Strabate, asadar, sistematic sdlile muzeelor, mai ales Luvrul care
continea opere din toate timpurile si apartinind tuturor natiilor, descoperd la muzeul
Luxemburg pe impresionisti cu care comunica mai direct, se opreste indelung in fata
lucrarilor lui Millet si Courbet, admira nudurile lui Ruben:s...

Cézanne, care la inceput il contrariaza prin rigiditatea figurilor si violenta
cromatica (avea impresia cad fdcinesc culorile pe panzi) il cucereste; devine parca
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simbolul unei generatii dramatice care a trdit dureros pentru a reusi sa capteze pe
panza un sens al existentei, realizat atat prin faptul gandirii cat si al creatiei. Era o arta
care md convingea de anumite sensuri, de un anumit fel de a construi, marturisea pictorul
exprimand in acelasi timp propriile-i inclindri spre geometrie si rationalitate care-i vor
defini, constant, creatia. Avea, deci, maturitatea de a nu transforma exceptionalul in
permanentd, de a-si regasi suflul normal si ritmul continuu de inaintare care i-au
asigurat mai tarziu succese cu adevarat durabile. A studiat atent, cu constiinta ca
nimic nu poate intarzia atingerea telului propus.

Nu am ramas cu nimic din lucrul de atunci, decdt, poate, cu un beret si un pulover...

Imaginea tandrului pictor imbracat cu acest pulover, fixata de gravorul francez
André Lavriller intr-un desen este remarcabild prin inteligenta privirii si darzenia
atitudinii. Este imaginea tandrului care, la izbucnirea rdzboiului, se intorcea in patrie,
inscris inca odatd voluntar, spre a o apara. Desi timpul pentru invatatura fusese scurt,
revenea in tard maturizat de experientele de ordin cultural si artistic prin care trecuse.
Dobandise nu numai o constiinta mai largad a valorilor umane ci si, in primul rand, o
riguroasa disciplind interioara. Hotdratoare va fi, de aici inainte, vointa de a-si
organiza astfel viata incat sa se dezvolte din punct de vedere artistic, temeinic si

armonios.

Anii razboiului au fost pentru Ghiata anii unor nemultumiri deosebit de fertile
pe planul acumuldrilor, experimentdrilor. Fusese evacuat la Iasi impreund cu intreg
personalul si materialele Institutului de seruri al armatei. O fotografie din colectia
Muzeului Dumitru si Aurelia Ghiatd a pastrat imaginea sa la intoarcerea din rdzboi.
Participase aldturi de membrii Institutului la lupta impotriva epidemiei de febra
tifoidd. Lucrase mult, neprecupetindu-si fortele. Eforturile i-au fost, dealtfel,
recunoscute prin cele doua medalii franceze pe care le-a primit. Boala, insd, nu l-a
ocolit. In fotografia amintits apare o siluetd subtiati de febra. In ciuda slibiciunii
evidente, nu si-a incetat nici o clipa munca si cdutdrile pentru a exprima pe plan artistic
ceea ce a inteles din confruntarea cu oamenii veniti de pe front, cu suferintele la care
asista. Poate din aceastd cauza lucrdrile pdstrate din aceastd perioadd sunt mai ales
desene, notatii rapide, concentrate, unele reluate in litografie.

Mediul artistic iesean era deosebit de fertil, de stimulator. Erau mobilizati aici,
la Marele Cartier General, majoritatea pictorilor si sculptorilor acelei perioade: C.
Ressu, Theodorescu Sion, St. Dimitrescu, C. Medrea, O. Han, 1. Jalea, A. Baiesu, A.
Béltatu, A.W. Arnold, M. Onofrei etc. Ghiatd isi amintea uneori cu placere de prof. dr.
Al Slatineanu, rafinat cunoscator de artd, care, primul, i-a cumparat un tablou in acea
perioada.
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Expozitia din 1921 —prima lui personald—deschisa in sdlile de sus ale
Ateneului Romaén, il recomanda ca pe un artist format. Lucrdrile impresionau prin
preocuparea pentru spatiu dominat de profunzime si de volum. Dincolo de aspectul
exterior el ciuta permanenta. Inca din acea perioads, foarte de inceput, nu aspectele
efemere ale naturii, nu irizdrile fugitive sau stdrile labile erau scopurile prime ale artei
lui, ci soliditatea, constructia ansamblului. Inc de pe atunci a stiut si indeparteze tot
ceea ce putea provoca o incantare superficiald, tot ceea ce era amanunt nesemnificativ,
accident, pentru a observa masa, structura ansamblului si a obtine astfel impresia de
monumental. Impregnate de amintirea Mehedintiului natal, constiinta sa a transpus,
pe un alt plan, ariditatea cAmpiilor scdldate in lumina puternicad a soarelui.

In anii petrecuti la lasi si in cei imediat urmatori a continuat sd scruteze atent
natura, supunand-o insa tot mai mult propriilor sale interpretdri. Geometria,
constructia riguroasa a planurilor ii caracterizau tot mai frecvent lucrarile. Preferinta
pentru unghiul drept—simbol parca al echilibrului intre materie (orizontala) si spirit
(verticala) —era o constanta.

Asa dupd cum toate actiunile omenesti, inclusiv creatia, isi pot afla daca nu o
explicatie posibild, plauzibild pentru toatd lumea, cel putin o motivare intima—
cdldtoria lui Ghiatd de-a lungul Italiei a insemnat inceputul preferintei sale pentru
culoare. In cadrul zbaterilor, al ciutarilor nelinistite de pAnd acum pentru aflarea unor
mijloace concrete de expresie, in vederea adecvarii lor la motivul propus, culoarea nu
fusese o preocupare esentiald; desenul ocupase primul loc.

Pictura italiand i-a relevat insa o nobild concentrare a valorilor ilustrative.
Lumina atat de specificd sudului i-a atras atentia asupra calitdtii tonurilor pure si
suprapuse, asupra tuselor care pot deveni adevarate planuri colorate, asupra unor
imagini celebre in care culoarea densd, zgrunturoasd, strdlucitoare era pusd cu o
admirabild libertate picturala.

Excursia in Italia a insemnat, deocamdatd, o a treia etapa, decisivd, in formarea
sa. Castigase in 1922, in urma unui concurs, o bursa de studiu in Italia. Cei doudzeci
de mii de lei obtinuti astfel reprezentau o suma derizorie pentru scopul propus. Si
totusi, ei au determinat o experientd extrem de importantd pentru intreaga sa
dezvoltare ulterioard. Organizatd de Scoala de belle arte din Bucuresti, si condusa de
profesorul I. D. Stefdnescu, aceastda incursiune in universul cultural italian isi
propunea sd atingd, timp de o lund si jumatate, principalele centre artistice, sa
parcurga cele mai de seamd monumente ale Renasterii si Barocului italian.

Era in luna septembrie, un soare bland invaluia totul.
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Venetia, Padova, Bologna, Pisa, Roma, Napoli... totul a fost strabdtut intr-un
timp prea scurt, intr-un ritm obositor.

Pretutindeni te intdmpina o cildurd mediteraneand de cantec, isi amintea Ghiata
evocand atmosfera veseld care 1-a insotit de-a lungul intregii calatorii.

L-au impresionat puternic grava meditatie si gandirea profunda care au dat
nastere Capelei Sixtine sau picturilor aflate la Vatican. Gestul artistic i se pdrea
demiurgic, coplesitor prin forma si puterea lui de influentare.

Era o arti plind de optimism, spunea Ghiata, o artd care-ti didea curaj.

Fideld naturii si omului, aceastd arta ii aducea, concomitent, sub ochi, personalitati de
o exceptionald dotatie, capabile sd se exprime cu toata sinceritatea.

Frumusetea lucrdrilor, remarca el multi ani mai tarziu, nu venea de la naturd, ci de
la pictori, 1i exprima. Totul se justifica, era coerent.

Lumina, neasemuita lumina a sudului, proiectase in constiinta sa aceasta
pictura in care rigorile geometrice ale constructiei se asociau in chip atat de neasteptat
emotiei pe care o poate da culoarea. Din toate aceste capodopere, Ghiatd a stiut sa
desprinda mai intai adevarul sdu si al lumii sale, constient cd numai cu invataminte
de la altii nu poti adanci adevarul si nici nu poti acorda cu el mijloace de expresie
proprii.

Ghiatd a rdmas toata viata acelasi admirator al pamantului roménesc, al gliei si
ogorului strabun, acelasi creator care in mijlocul naturii fiind, stia sd asculte vocea
obscuritatilor telurice, murmurul neldmurit si tainic al germinatiei. A facut parte
(aldturi de Petrascu, Pallady, Sirato, Iser, Tonitza, $t. Dimitrescu, Bunescu, Catargi,
Ciucurencu), din strdlucita pleiada de artisti care s-au afirmat pe deplin intre cele doua
razboaie mondiale. A stiut sa realizeze, insd, confluenta a ceea ce era mai viu si legat
de omenesc din arta roméneascd si din cea universald. S-a dezvoltat organic si
sustinut, si-a aflat o viziune si un stil propriu.

Viata e si aga plind de griji, spunea el uneori. Raul si necazul vin prea de multe ori i
nechemate de nimeni. Frumosul insd se castigd prin luptd, prin pasiune.

Adept al conceptiei estetice in cadrul careia frumusetea e o alta fatd a justetii,
iar a picta bine inseamnd a picta frumos, Ghiatd nu a mimat niciodata originalitatea.
Ordinea era de pe atunci unul din conceptele cheie ale universului siu pictural. In
viatd, ca si in creatie, a ndzuit spre ordinea pe care fard indoiala o vocatie speciald 1-a
facut sa o descopere in universul lui interior si sd o manifeste in gesturile exterioare.
Armonia francd a lucrdrilor acestei perioade a fost remarcata de Henri Focillon, care
i-a vizitat de cateva ori atelierul, scriind despre arta lui o serie de articole in reviste din
tard si strdinatate. Tot criticul francez i-a cumparat, in 1922, doua lucrdri: un portret
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de taranca pentru Muzeul Jeu de Paume din Paris si Iarna aflatd in colectia muzeului
din Lyon. Despre cea de a doua lucrare, scria Pierre Vaisse, conservator al muzeului,
peste aproape o jumadtate de secol, in 1967, ca , prilejuieste descoperirea unui Ghiata
observator rafinat al peisajului urban, care traduce, cu o notd de senzualitate caldd si
cu ajutorul unui mestesug savant, lumina soarelui pe zdpada.”

Omul paletei era, asadar, prizonier al picturii, dar in acelasi timp el era stapan
al culorilor. Culorile deveniserd in mainile lui un material activ, deoarece
indeletnicirea picturii este o artd a combinatiei in cadrul cdreia normele insesi sunt
generatoare de libertate.

I1

Culoarea lui Ghiatd mda stdpaneste, cu toate cd nu md alintd
si nu mi-o simt prietend. Dar e in ea un acord deslusit,
o rezonantd intimd care traduce fird abilitate, fard emfaza,
stari de suflet bine definite, riguros personale si prin
aceasta addnc obsedante.
Nicolae Tonitza

Cultura, experienta plastica nu pot fi preluate. Ele trebuie cucerite. Extrem de
incet, cu o mare perseverentd. Este un adevar la care Ghiata a ajuns de-a lungul anilor
tineretii si formatiei sale. Iar daca influentele, posibile in acesti ani de travaliu artistic,
contribuiau la cristalizarea unei personalitdti care se afirma tot mai viguros,
popasurile pe litoralul Madrii Negre, incepand din 1921, au determinat, in creatia sa,
conturarea unei prime etape.

Impreuns cu J. Al Steriadi, Ghiatd s-a numarat printre cei dintai artisti porniti
in explorarea litoralului dobrogean. Vor descoperi aici frumusetea aspra a peisajului,
vor deschide, pentru a folosi expresia lui H. Focillon, drumul Scolii de la Marea Neagrd.
Natura frustda a Cavarnei, Mangaliei, Capului Caliacra, Balcicului va atrage treptat
mereu alti si alti colegi de breasla.

Oamenii vanjosi si ageri ai regiunii, traind in acest mediu suprasaturat de soare,
ii apdreau ca fiinte libere, inrudite cu starea primara a naturii. Nu numai peisajul ci si
conditiile de viata extrem de simple ale locuitorilor acestor pamanturi l-au
impresionat puternic. Convoiul de femei care cu regularitate cdarau apd de la cismele,
cobilitele lor cu caldari dintr-un metal inchis la culoare, de-o forma ciudata, prea putin
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adanci, grupurile de turci in costume specifice adunati in pragul cafenelei, erau motive
ce reveneau frecvent in schitele si desenele acestei perioade.

Din pécate prea putin pastratd, pictura lui Ghiatd de pe atunci nu pdrea atrasa
de aspectele acestea pitoresti, pe care memoria sa le-a inregistrat cu incantare. A gandi
in fata realitdtii, a avea o atitudine morald si a o exprima; a gandi cu ajutorul liniei, al
culorii, al dinamicii compozitionale, si-a dat seama, reprezintd mai mult decat a
descrie imaginea ce-ti cade sub ochi.

Imprumutandu-si parca echilibrul din statica monumentala a naturii, primele
peisaje realizate pe litoral nu cunosc artificiul. In aceste manifestari de inceput Ghiata
ne apare ca un poet frust al pamantului dobrogean, cu sentimentul naturii intact.
Imaginea madrii —metafora a aspiratiei spre libertate si fortd, cerul, lumina atat de
specifica acestor plaiuri, detineau pentru el fascinatia spatiului nelimitat, promisiunea
unei cromatici rare. Resursele afective ale culorii le-a folosit, dealtfel, cu prudenta in
raport cu capacitatea lor emotionald, conferindu-le functii superioare celei de pura
transmitere a realitatii. Ariditatea solului uscat de soare, cu vegetatie putina si rara isi
avea, la randul ei, semnificatia unui simbol moral exprimand vigoare si integritate.

Muzeul de artd din Galati pastreaza o lucrare in care marea, de un verde intens,
este surprinsa in perspectivd plonjantd de pe indltimile falezei. Umbrele lungi,
contrastele puternice de culoare, dar mai ales simplitatea atat de vitald a ansamblului,
transforma aceastd panza intr-o piesa unicd. Realizatd intr-una din verile petrecute
aici, mai mult in singurdtate si meditatie, gazduit fiind de graniceri, aceasta panza
transmite si azi felul in care pictorul a trdit natura. Un senzoriu plin de acuitate si
prospetime a prelucrat imaginea acestui pamant arid, scaldat in lumina puternica a
soarelui. Privind comparativ imaginile atat de cunoscute ale peisajului dobrogean si
aceastd panzd, asistdm parcd la procesul launtric de trecere a datelor acestui peisaj prin
filtrul selectiv si formativ al constiintei sale artistice, la asimilarea lor tot mai profunda,
pana la incorporarea in forma definitiva. Fiecare element, fiecare pensuld functioneaza
ca undele concentrice ale apei, anagajand ansamblul intr-o armonie a relatiilor,
corespondentelor, proportiilor.

Dupd cum ne-o atestd nu numai marturiile contemporanilor ci si propriile lui
cuvinte, Ghiata lucra in aceasta perioadd cu o mare scrupulozitate, studia atent, era
continuu framantat de problemele rezolvarii plastice ale fiecdrui tablou. Era desigur
amuzantd imaginea pictorului care, indiferent la cdldura caniculard, pleca zilnic la
peisaj, gros imbrdcat, incaltat cu bocanci si jambiere, purtand in spate atéat sevaletul si
cutia de culori, cat si o imensa umbreld de gradina. Zecile de schite si tablouri realizate
in aceasta perioadd stau marturie seriozitatii de atitudine cu care, toata viata dealtfel,
pictorul si-a privit activitatea. In acest sens practica muncii creatoare, desfasuratd
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atunci in aer liber, a contribuit la rezolvarea majoritatii problemelor de atelier pe care
le ridicau aceste inceputuri. Plastic, experientele la care ne referim traduceau in desen
si culoare dialogul inceput, niciodata terminat, cu mediul inconjurator.

Reluand o idee a lui E. Fischer, am putea afirma cd pentru artist peisajul
constituia o incitare la picturd, tablourile sale conformandu-se unei necesitati artistice
si nu unei contingente naturale. Calitatea acestor lucrdri nu era determinatd de
caracterul lor asemdndtor ci de forta, originalitatea si intensitatea picturii.

Panzele lui erau, inca de pe atunci, organisme puternic structurate, unitati
constitutive in care se acordau materiei picturale functii spirituale si morale. Exista
doua feluri de artisti, afirma André Lhote, unii care picteaza pentru a face tablouri, iar
altii, mai cinstiti, care picteaza pentru a invdta sa picteze. Antrenat de la inceput sa
deosebeascd intre senzatiile sale pe acelea transmise de model, ca si pe cele care
implicd muzica picturald, artistul va putea sa-si ordoneze mijloacele si sa modifice
dezordinea naturii. Pictand, la inceput, pentru a invita si picteze, Ghiata ajunge treptat
sa descifreze semnificatii noi, necunoscute temelor pe care si le propune. Aparenta
simplitate ascundea, de pe atunci, o stiintd prodigioasa, o munca atentd in vederea
organizarii ritmice a suprafetei, a realizarii unui ansamblu in care formele, exprimate
sintetic, sd marcheze mai profund unitatea de culoare.

Relevand calitdtile desenului—masiv, greu si incordat—unul din cronicarii
acelei perioade remarca faptul ca Ghiatad reusea sa contureze materia, exprimandu-i
in acelasi timp toatd povara.

O anume constantd in alegerea subiectelor (maluri inalte, lutoase ce se
prelungesc in mare, coline arse de soarele puternic, casele orbitor de albe, stradute
insorite pe care se profileaza siluete negre etc...), ca si tratarea lor (culoarea uscatd,
asprd), sunt si acum o dovada cd pasiunea desenului prelungitd in aceste tatonari ale
culorii continuau sa-i exprime personalitatea, anuntata inca de la prima expozitie.

A ales calea simplitatii, socotind-o drept mijlocul cel mai elocvent pentru a se
dezvalui. Constient fiind cd multiplicarea accidentelor in cadrul imaginii prelungeste
o anume dezordine a spiritului, a realizat o pictura de calm, de echilibru si senindtate.

Lucrurile sunt clare in adevdratul lor inteles. Ele nu asteaptd decit intelegerea noastrd
si ar fi inutil sid le complicim — afirma Ghiata adesea. Simple si pure, inca din aceasta
perioadd, peisajele sale trdiesc prin aura poeziei care le invaluie si pe care o degaja.
Simplitatea lucrurilor pictate insemna, in acelasi timp, pentru el, unitate, iar din punct
de vedere coloristic, armonie.

Deplasand discutia pe un plan mai general, am aminti astfel cd daca
reconstructia simplificatd (a naturii) se limiteazad la un paralelism continuu fatd de
repertoriul formelor sugerate de lumea reald, opera de artd va dobandi o stare de
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echilibru permanent. Poate chiar mai permanent decat armonia naturald al cdrei cifru
il reprezinta. Tabloul nu este amenintat de lipsa de hotdrare in iluminare, deoarece se
stie cum trebuie sd se permanentizeze in aceasta ,stare” in care insdsi trecerea
timpului indepdrteaza orice conexiuni reale. (L. Guerry)

Predominant caldd, culoarea acestor inceputuri imbracd materialitatea
universului sdu plastic intr-o anvelopa vibranta. Este o lume solard, in care lumina
patrunde dand forma si culoare obiectelor reprezentate. Moara de vint aflata in
patrimoniul Muzeului de artd din Cluj-Napoca, realizatd in nuante sobre dar
luminoase de gri, apartine, de asemenea, acestei perioade. Tabloul fixeaza imaginea
uneia din nenumadratele mori de dimensiuni modeste care presarau drumul din
ordgelul Cavarna pana la malul marii. Ghiata evoca adesea pitorescul atat de specific
dobrogean al acestui drum lipsit de vegetatie, care se termina la malul abrupt si
stancos al marii, izvorul de apa dulce care te intAmpina aici, adevarat miracol in acest
tinut secetos si pe atunci destul de sdlbatic. Revenind in aceastd zonad care i se parea
de o frumusete miraculoasa, in tovardsia sotiei sale, Ghiata a locuit in morile acestea
modeste, singuratice, pdrdsite in timpul verii.

Anii petrecuti pe litoralul dobrogean, asiduitatea cu care se intorcea mereu spre
peisajul Mangaliei, Capului Caliacra, Balcicului, Cavarnei, spre armonia de forme si
culori descoperita pe acest pamant, au contribuit la conturarea unei etape distincte in
creatia sa.

Din punct de vedere tematic, insd, marea va fi o constantd. Se va intoarce la ea
privind-o cu aceeasi emotie. Verdele purificat al campurilor Dobrogei, ca si ritmul
vital al migcarilor marine ascundeau pentru el misterul etern al germinatiei si cresterii.
Imaginile dobrogene sunt neostentative, directe, cu continuitati si cantabilitati de
melopee, reunite prin aceeasi bucurie calma in fata materiei. Echivalarea plasticd a
emotiei in fata naturii este trecutd prin filtrul unei conceptii subiective asupra picturii
pentru a reda cat mai comunicabild, cu mijloacele artisticului, aceasta emotie.

{1 va preocupa mai ales arhitectura generala si permanenti a pAmantului erodat
si colorat de ploi, casele construite pe acest sol care capdta parcd, la el, ceva din
vechimea rocilor implantate, la randul lor, ca niste blocuri masiv armonizate in spatiu.
Experienta artistica ulterioard acestei perioade de inceput, frapantd nu numai la
nivelul tehnicii picturale, va imbogati, va implini tematica marina cu o viziune
rotundd, mai complexd, asupra lumilor spirituale. Uimitor ramane insa felul in care
pictorul a stiut sa surprinda contrastul oferit de ariditatea, netezimea, nobletea sobra
a acestui taram si betia orgiasticd a luminii, impunandu-i ordinea pe care i-o cerea
sufletul sau.
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Anii celui de al treilea deceniu apartin unei epoci frimantate. In majoritatea
manifestarilor artistice ale vremii se afirmad pe deplin vitalitatea unei generatii de
pictori care, in pofida unor inevitabile diferente temperamentale si stilistice
caracterizand sensibilitatea fiecdruia, au conturat, in ansamblu, o ambianta culturala
distinctd. Este vorba de existenta unui climat artistic extrem de fertil, in care s-au
dezvoltat si afirmat personalitatile cele mai de seama ale picturii romanesti moderne.

Henri Focillon, un mare prieten al artei romanesti, scria in acei ani: ,,Un lucru
este sigur! Existd o scoald romaneascd de picturd dominatd de o amintire care are
autoritatea unui exemplu si a unei traditii: cea a lui Grigorescu. O scoald care exprima
o anumitd sensibilitate, blandad si profundd, delicatd, fugitivd—printr-o anumita
manierd in care domind calitdtile exactitatii si ale anvelopei. Oare aici rezida toate
posibilitatile picturii din Romania? Nu cred, si de aceea Ghiatd, tdndra promisiune,
merita sd ne retina atentia.”

In anii de inceput ai afirmadrii sale, Ghiata desfasura o intensa activitate in
Bucuresti. El a devenit astfel unul dintre membrii fondatori ai Sindicatului artelor
frumoase, a participat la expozitia de la Paris din 1925, si a deschis in acelasi an o
expozitie personald la Ateneu.

Clare si distincte, compozitiile acestor inceputuri nazuiau spre o simplitate
esentiala. Intens si vital, coloritul lor era in acelasi timp echilibrat si armonios. Expresia
cumpadnitd de ratiune aducea din adancuri un sentiment inedit pentru viata intregii
naturi. Prin acest simt al armoniei si echilibrului, prin acest lirism legat de frumusetea,
de luminozitatea vietii, Ghiatd se inscria pe linia de continuitate, de permanenta si
durabilitate a intregii arte roménesti care l-a precedat. Scoartele sau ceramica
populard, arta zugravilor de la Arbore, arta lui Grigorescu sau Andreescu erau
prezente in aceasta simplitate inteleasd ca esenta, a vietii, la care a ajuns foarte
timpuriu.

Prin structura formelor si soliditatea constructiei el era desigur un descendent
al postimpresionistilor. Viziunea grava si viguroasa, aproape dramaticd, oamenii lui
vanjosi, neclintiti, caliti in lupta durd pentru existenta, au atras, de la inceput, atentia.
,O vigoare care nu se ferea de ciocnirea nuantelor sub suprafata carora se afla parca
intotdeauna un strat de liniste opacd,” scria, referindu-se la tablourile expuse in anii
1923-1924, O. W. Cisek.

Numeroasele aprecieri pe care le consemneazd, in aceastd perioadd, presa
vremii sunt marturia admiratiei unor cronicari si oameni de litere, printre care
amintim cu osebire cuvintele lui Victor Ion Popa: , Proaspat in culoare, tot pe atat de
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rafinat in valori pe cat de brutal e in unele tonuri, expozantul ajunge sd realizeze in
ansamblu armonii de o fragezime si de o delicatete care-1 pun de pe acum in primele
randuri ale picturii noastre.”

In urma succesului obtinut a fost invitat si expund la Tinerimea artisticd.
Participarea sa la manifestarile Tinerimii nu are in sine nici o semnificatie sau influenta
deosebitd. Ea venea doar ca o recunoastere oficializatd a calitdtilor sale de ordin
artistic. Cdci, odata cu distinctia hors concours primita la Salonul Oficial din 1930, dupa
cum mentiona un ziar al vremii, dobandise dreptul de a expune la saloanele oficiale
fard a mai trece prin judecata juriilor.

Desi a avut o activitate indelungata (1902-1947) Tinerimea artisticd, asa cum s-a
constatat mai tarziu, n-a reusit sa-si atingd rolul de ferment cultural pe care si l-a
propus. Spiritul nou care ar fi trebuit sa-i anime intreaga activitate nu s-a facut simtit
nici in anii inceputului si nici dupa aceea. Lipsa unor idei ferme, conducdtoare, care
sd-i confere coeziune si sd-i dea avant, a dus la o disolutie treptatd, pe masura ce fortele
artistice deveneau tot mai numeroase. Artistii ce prezentau lucrdri merituoase erau
admisi mai intai ca membri asociati si apoi ca membri societari, avand latitudinea de
a expune fird o prealabild examinare, cu acelasi drept ca si membrii fondatori. in
aceastd categorie se inscria si D. Ghiatd care, invitat fiind, expune cu intermitente,
incepand din 1925, aldturi de Ressu, Iser, Sirato, St. Dimitrescu, Theodorescu- Sion etc.

Anii acestia, ca si cei imediat urmatori, sunt ani de cdutari febrile pentru aflarea
unei expresii personale. Lucra mult, cu tenacitatea si cu pasiunea pe care le punea
intotdeauna, chiar in realizarea celor mai neinsemnate schite. Lucra fie in atelierul lui
Steriadi, foarte luminos, situat la mansarda unui imobil de pe Bulevardul Republicii
(vizavi de biserica armeneascd), fie in propria-i cdimarutd, intunecoasa si ingustd, de
la subsolul Muzeului Kalinderu. Picta, insd, cu predilectie, in mijlocul naturii. Tnghe’,ca
ore in sir, iarna, in fata sevaletului, in mahalalele bucurestene, iar vara pornea cu
sevaletul in spinare sa cutreiere Gorjul natal sau litoralul dobrogean.

Prin propensiunea cdtre formele monumentale, viguros construite, puternic
delimitate, vizibile mai cu seama in desenele si litografiile executate in anii ‘30, Ghiata
se incadra tendintei realiste afirmate la Arta romdnd. Impreund cu J. AL Steriadi, el
expune, tot ca invitat, si la manifestarile organizate de aceastd asociatie. Infiintats la
lasi, in timpul primului rdzboi mondial (1918), Arta romdnd s-a consolidat treptat,
conturindu-si tot mai pregnant obiectivele in virtutea carora, de fapt, a fost initiata.
Membrii ei au expus pentru prima oard la Bucuresti in sala destul de mica si insuficient
luminata din str. Franklin (de fapt magazinul unui negustor), in conditii modeste.
Treptat, insa, Arta romiand avea sa castige in importanta si sa fie plasata sub tutela
spirituald a lui Luchian. Conducatorul de fapt al asociatiei a fost C. Ressu iar lui Th.

C ONTEMPORARY

L ITERATURE P RESS

http://editura.mttlc.ro
The University of Bucharest. 2016



Brandusa Raileanu
Retrospectiva Dimitrie si Aurelia Ghiata. Volumul 2. Carti
101

Pallady i s-a oferit omagial presedintia. In expozitiile organizate de ea pana in 1928,
conform unor exigente sporite in raport cu cerintele culturale contemporane, s-au
impus cei mai multi dintre artistii nostri reprezentativi.

Vorbind despre activitatea artistilor in cadrul Artei romine, vorbim implicit
despre momente de afirmare plenara in creatia unor pictori ca Pallady, Ressu, Iser, St.
Dimitrescu, Tonitza si, in acelasi timp, despre inceputuri hotdratoare pentru Sirato,
Bunescu si Ghiata. Marii coloristi ai perioadei interbelice se intadlneau in cadrul acestei
asociatii care aducea fundamentale innoiri de conceptie si realizare artistica.

Aparitia lucrdrilor lui Ghiata in manifestarile asociatiei a starnit de la inceput
admiratia lui Victor Ion Popa, care il vedea incd impresionist, pe cand Stefan
Dimitrescu i sublinia predilectia pentru contrastul decorativ. Calitatile artei lui
deveneau tot mai cunoscute. Cercul admiratorilor se largea. Nu numai medicii de la
laboratorul profesorului Cantacuzino, care i-au urmadrit inca de la inceput realizarile,
nu numai profesorul Ionescu-Mihdiesti, prof. Mihai Ciuca, dr. Marbé sau dr.
Eftimescu, ci un numar din ce in ce mai mare de artisti, de amatori de arta i cdutau
lucrérile. In ciuda sobrietatii, a seriozitatii si insingurarii sale aproape proverbiale,
Ghiata se bucura, progresiv, de o apreciere crescandd. A cunoscut si a stabilit relatii
de prietenie, in aceasta perioadd cu George Enescu si cu poetul Ion Barbu. Era apreciat
in continuare de H. Focillon, cu care a intretinut corespondentd vreme indelungata si
care l-a invitat, insistent, sa deschidd o expozitie la Paris. Refuzul lui Ghiata a fost
categoric. Tntrebat, multi ani mai tarziu, care a fost cauza, se multumea sa raspunda
laconic: Imi stiam drumul meu in artd. Nu md mai interesau aprecierile altora.

Trdind in pictura sa procesul unor modificdri discrete, cu acumuldri dobandite
in timp, Ghiatd se remarcd, dupa cum spuneam, printr-o deosebita forta de evocare a
locurilor.

Peisajele de periferie bucuresteand, cu case vechi si obscure, de o constructie
usor geometrizatd, l-au preocupat multd vreme. Plecand de la aspectele concrete
inregistrate mai ales iarna in mahalalele Bucurestiului, el a sintetizat de fiecare data
intr-o manierd impundtoare tema propusa.

Un fond meditativ initial I-a determinat sa resimta in adanc intreaga tristete a
suburbiilor bucurestene. Iernile lui inchid parca toatd povara existentei zilnice a unor
suflete chinuite. Referindu-se la aceastd arie tematicd a creatiei lui Ghiata, la tristefea
surdd, monotond, sfasietoare uneori prin cenusiurile profunde in care plang, captive, violeturi
de o discretd noblete, N. Tonitza scria in 1926 o pagind remarcabila prin forta de sugestie,
din care ne permitem sa citdim mai amplu: Zi de iarnd domoald. Nici o patd de rosu, de
galben, de verde sau de albastru impertinent care si distoneze in solemnitatea griului. In
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atmosfera aceasta, aproape funerard, omul nu se incumetd sd pdseascd decit arareori — timid,
sters, cvasi inexistent. Pasdrea, pe care ne place s-o banuim pitulatd in tufele uscate de scaieti,
in scorburile strambe de inghet ale sdlciilor ori in podul sandramalelor negre, amdrite,
fantomatice — nu indrdzneste sd-gi ciripeascd chemarea, jalea sau dorul. Zborul ei diagonal ar
profana grava ordonare arhitecturald a peisajului, si ar strecura in simetria generald o notd de
stridentd elegantd. Fluierul ei putintel s-ar pierde vituit in imensitatea dezolantd a totului.

Era subliniat astfel faptul cd in aceastd categorie de panze, griul rdmane
suportul, justificarea armoniei cromatice. Rosul si portocaliul, violetul si albastrurile,
egal distribuite in cateva puncte exceptionale ca putere de percutie, nu se afla decat ca
repere, ca suport arhitectural al intregului. Elocinta griurilor colorate, vibrante, ne
apare astfel mai puternica.

Cunoscutele imagini ale periferiei bucurestene nu-1 retin doar pentru pitorescul
lor, ci pentru ca aspectele investigate il ajutd sd exteriorizeze sensuri pe care sufletul
sdu le intuise exact. Lumea din el devenea o galaxie intoarsa spre aceste spatii ale
mizeriei. Simple si pure, lucrarile inspirate de acest mediu si-au pastrat pana azi forta
autenticitatii. ,Parca ar fi o legatura subterana si ancestrald intre numele pictorului si
iernile lui, atat de puternic reuseste sa le redea, atat de original si de brutal picteaza
frigul si gerul, zdpada si negurile” —avea sd scrie, multi ani mai tarziu, V. Benes,
autorul primei monografii care i-a fost inchinata. , Iernile lui au ceva de epopee. Simti
in ele mdretia naturii supuse intemperiilor, dar in acelasi timp si lupta si rezistenta ei
de a nu iesi infranta. Arborii dezgoliti de frunze stau ca niste strdji la marginea vietii,
iar liniile acelea aspre si drepte au in duritatea lor vointa neinfranta de-a trece dincolo
de iarnd. Iar oamenii lui se misca agale prin troiene, ii simti cum le musca gerul obrajii
imbujorati, dar le simti si darzenia de a invinge iarna. lar casele din peisajele lui
Dumitru Ghiatd, implantate in zapadd, stau ca niste redute de rezistenta in mijlocul
viforelor si al troienelor. In aceste case, sub geometria rigida a inghetului, viata
continud, asa ca intotdeauna, de mii de ani, indiferenta la toate zvarcolirile naturii.”

Privite din aceasta perspectivd, unele panze, ca Piata Filantropiei (1937) sau
Intrarea muncitorilor in fabricd (Colectia arh. Petrasincu) primesc o seama de valori
semnificative. Ghiatd isi exprima sentimentele atent, dibuind cu grija posibilitatile
culorii, ocolind dexteritatile formale in favoarea marii sale sinceritati. ,Primul meu
tablou, marturisea el intr-un interviu aparut in 1928, prima realizare careia i-am dat
drumul in viata publicd, a fost un peisagiu din mahalalele bucurestene. Am lucrat
adesea prin cartierele mdrginase ale Capitalei, unde am gasit foarte mult pitoresc.”

Prins in focarul unor dezbateri clarificatoare, decis sd-si gdseascd si sd-si
limpezeasca mijloacele, Ghiatd recurge la imaginea caselor vechi, a colturilor mai
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putin circulate ale Bucurestiului, ciutand aici nu ineditul, ci sufletul adanc al locurilor.
Motivul de dureroasd pustietate al lernii aflatd in colectia Muzeului memorial isi
gdseste un corespondent fericit in materia coloratd in care tusele pretioase se
zbuciumg, parcd, intr-un tumult inabusit.

Treptat, pe masura ce acumuleaza experientd, arta lui Ghiata devine o cale spre
expresivitatea ce nu-si seamdnd decat siesi, un mod de comunicare a unei deveniri ce-
si va urma, implacabil, drumul. Pictura va insemna pentru el felul de a restabili
dialogul cu lucrurile si cu oamenii, de a scdpa de mecanica obisnuintei.

Peisajele realizate in anii 1924-1926 pe Valea Prahovei circumscriu, in acest
context, o perioada de fertile cdutari, materializate in lucrdri de un patos elegiac. La
Campina, Moreni, Bustenari a descoperit in imaginea sondelor, nu numai ineditul dar
si o confirmare a propriilor inclindri temperamentale, a propriei viziuni si conceptii
despre formd. Masivitatea rigida a sondelor de lemn, pamantul pietrificat, de granit
parcd, cerul intunecat anuntand difuziunea lenta a vaporilor de apa ii apdreau ca o
lume de o fascinantd specificitate. Peisajele cu sonde ale acestei perioade prind in
contururile lor ceva din duritatea vietii smulse din radacini, aduc culoarea sumbra a
maturitatii implinite.

Tacute si solitare, sondele alcatuiau un univers compact format din piese solid
implantate in spatiu, care se armonizau intr-un echilibru masiv. ,Ghiata a fost primul
sd descopere pitorescul unui deal cu sonde, sd redea suflet si poezie unui peisagiu
mutilat de negrul pacurii si de prezenta acestor monstri,” avea sa remarce, incd din
acei ani, Paul Miracovici.

Evocand aceasta perioada a vietii si creatiei lui, maestrul isi amintea cu placere
felul in care descoperise peisajul montan. Muntele Gaita, stradlucitor din pricina
fluturasilor de mica din care este alcdtuit, contrastul rapelor galbene, lutoase, cu
muntele de un verde vital si scheldria de lemn a sondelor, ritmul lor geometric, norii,
de forme foarte interesante, ce se roteau ,luminati parca cu lampa” —cum spunea
pictorul. Toate acestea l-au facut sa-si petreacd pe Valea Prahovei cativa ani, sa lucreze
aici vara si iarna, atras fiind de asprimea peisajului. Locuia impreund cu inginerii
petrolisti, discuta cu ei. li placea sa asculte ticanitul sondelor, sd priveascd miscarea
lor ritmica.

»~Ma aflam in cautarea unui peisaj romanesc, iar sondele pe vremea aceea, erau
ceva cu totul nou,” spunea el.

Inconstient, poate, spiritul sdu cu rdaddcini in masura clasica gdsise in rigoarea
acestui peisaj liniile esentiale, ordinea si echilibrul care i-au caracterizat intotdeauna
nu numai arta dar si comportamentul cotidian. Arhitectura generald si permanentd a
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pdamantului, peisajul stdncos si destul de arid, se organizau in cadrul ordinii lor
normale, in sdnul unor armonii severe. Privite dintr-o perspectivad indepdrtatd, sau de
aproape in toatd masivitatea lor, indiferent de unghiul sub care au fast redate, sondele
exprimd parcd acelasi substrat de darzd seriozitate. Este, am spune, un substrat de
luptdtor, in sensul creator al cuvantului, de luptd mereu reinceputd, niciodata
terminatd, cu propriile-i posibilitadti de exprimare.

Geniul constructiv al lui Cézanne este parcd prezent in toata aceasta solida si
in acelasi timp tainicd armatura a tabloului. Armoniile grave, retinute, viziunea calma,
constructia usor geometrizatd —sunt pline de adevarul, de autenticitatea maestrului
din Aix, dar si de o anumitd vigoare, de un lirism cu totul personal. Nu s-ar putea
vorbi, cred, in cazul sdu, de o influenta directd, ci mai curand de acele misterioase
coincidente pe care le remarca Baudelaire. Am putea observa mai curand o tendinta
constructiva caracteristica perioadei postimpresioniste vizibila in activitatea celor mai
de seama expozanti de la Arta romand. Este o tendintd caracterizatd prin prezenta unui
prim plan bine determinat de gruparea maselor cu sacrificarea detaliilor.

Inscriindu-se in albia adanca a spiritului si simtirii poporului roman, arta lui
avea inca de pe atunci un stil personal, forta de a transmite o viziune asupra lumii.
Ghiata s-a intors mereu, pand in ultimii ani ai vietii, spre aceasta zona geografica a
tarii, demonstrand concret cd osmoza cu traditia pamantului roménesc este elementul
innoitor al tuturor marilor creatii. li pldceau rapele uscate, lipsite pe alocuri de
vegetatie, coloritul lor uneori de un rosu intens, alternand diferite tonuri de ocru;
peisajul privit de pe inaltimile ordselului Breaza, trenuletul din vale. Le revedea
aproape anual, cu aceeasi emotie si le-a reluat in mereu alte si alte ipostaze.

Poezia ce se degaja din peisajul cu sonde provine atat din folosirea mijloacelor
culorii, cat si din subiect, din faptul cad artistul raméne executantul si arbitrul unui joc
pe cat de cerebral pe atat de sensibil. Cdci, departe de a fi purd consemnare, lucrul sau
nu inceteaza nici o clipa sd fie un lucru de introspectie. A regdsit sub aparenta acestui
peisaj o ordine ascunsd, tainicd, menitd sa suscite in constiinta sa o constructie
adecvata. Privind acum o piesd ca Incendiu la Campina (colectia D. si A. Ghiatd),
inegalabild prin dramatismul sdu, construitd din trasaturi viguroase de penel, intr-o
pastd densd, ne ddm seama ca Ghiata a recreat peisajul intr-un chip magistral. Puterea
iradiantd a culorii, rolul prim pe care-1 joaca griurile, tentele si raporturile de tentd dau
un efect inedit. Eclerajul neutru, situate parca in afara timpului, intr-o lucrare ca Sonde
la Campina (Muzeul de artd din Constanta) putea aparea, la acea datd, departat de viata
si adeseori, din aceastd pricind, rece, rigid. $i totusi aceastd lucrare, ca si Peisaj cu sonde
(Muzeul memorial), se remarca prin forta de exprimare, prin precizia cu care pictorul
stia sd materializeze un numadr de detalii ordonate plastic. Sistemul sdu spatial era
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bazat pe o scandare a suprafetelor, pe calitdtile intrinseci ale liniei, care decupeaza
volumele si le inregistreaza densitatile.

Cézanne demonstrase posibilitatea folosirii culorii in functie de legea
complementarelor, pentru ca ea poseda in sine o valoare de semnificatie spatialad
absolutd. Ghiatd cunostea bine toate aceste teorii ale culorii, pe care le studiase
amanuntit, tot asa cum citise foarte atent Tratatul despre peisaj al lui André Lhote.
Privind aceste peisaje cu sonde ne dam seama ca in ciuda unor afirmatii care insistau
asupra aspectului pur decorativ, ele nu sunt plate, nici in sensul lipsei de perspectivd,
de profunzime, nici in sensul unui decorativism excesiv. Cdci pictorul reuseste sa
reproducd un spatiu real, daca nu dupa rigorile clasice ale perspectivei lineare, cel
putin prin folosirea judicioasa a legii contrastelor, a opozitiilor de cald-rece.

* %%

Ghiata si-a iubit cu pasiune tinuturile natale. Gasea aici armonia de forme si
culori care-l1 indemna, in mod constant sd-si exteriorizeze emotiile. Lumina care dddea
relief bland si in acelasi timp precis peisajelor, varietatea lor domoala si nesfarsita il
vor orienta continuu spre un studiu atent al naturii. In peisajele din Targu Jiu si zona
Mehedinti, strabatute la fel de asiduu (pana in 1927), regdseste planurile
cuprinzdtoare, liniile precis conturate ce-i pldceau atat de mult, in care masele mari
par sd absoarbd amdanuntele. Spatiile profund articulate pe care ochiul sdu le
contempld indelung il incitd prin frumusetea lor senin. In fata unor asemenea motive,
fard sa piardd nimic din monumentalitatea initiald, pictura sa devine mai limpede, mai
diferentiatd. Realizase de timpuriu contactul cu oamenii din tinutul sdu natal dar,
revenea, acum, imbogdtit de experiente artistice, privindu-i cu alti ochi, simtind mai
adanc fibrele tainice care-1legau de o intreaga traditie.

Atmosfera de liniste reculeasa ce se incheaga din imaginea Tardncii (1926,
colectia G. Avakian), dobandeste astfel o tainica fortd de comunicare, trezind in noi
profunde rezonante asociative rechemand o lume de milenara vechime. O lume in
care fortele contrare s-au echilibrat intotdeauna, o lume care exprima o filosofie a
bunului simt, in care omul s-a simtit unul din elementele active ale naturii, parte din
forta ei vitala.

Notiunea de sintezd a revenit adeseori in exegezele pe marginea picturii lui.
Eugen Schileru a fost insa primul care a precizat cd ,Ghiatd vede de la inceput sintetic,
nu pleacd de la o imagine ingreuiatd de amdnunte pentru a ajunge prin elimindri
succesive la esente. Dealtfel, nu acesta e drumul prin care se ajunge la esente ci acela
al simplificarii formei, al stilizdrii. Ca si creatorul popular, Dumitru Ghiata vede
sintetic. Privirea care o plimbd asupra realului surprinde dintr-o data liniile de forta
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ale acestuia, esentele lui tdcute. Dintr-o data, nu intr-o succesiune de reductii. Céaci
Ghiatd nu stilizeaza, ci are stil... “

Sd privim doar cele doud taranci (Muzeul memorial) realizate in aceasta
perioada de inceput. Notiunea de sinteza ne apare atat de fireasca incat aproape el
insusi nu-i patrundea sensul. Viziunea sa isi afld aici o expresie simpla si grava in
sobrietatea figurativa, in orchestratia cromatica retinuta.

Ordinea care se afla la baza acestei impresionante constructii este cea care, dupa
conceptul de creatie, are o functie de universalitate totald si admirabil de vie. Lumina
opritd pe maramele celor doud femei devine un element catalizator, cdruia ii va
descoperi o misiune constructiva. Este o artd concentratd, izvoratd din constiinta
valorilor umane. In fata Tdrincilor la piati (colectia Munteanu) drapate in marame, sau
a unei alte lucrari cu acelasi titlu (colectia ing. S. Sdceanu), in fata gravitatii, a linistitei
lor reculegeri, incercdm aceeasi impresie de monumentalitate. Relevand linistea cu
care indeplinesc un gest strabun, Ghiata a stiut sa contureze formele prin linii sumare,
sugestive. Obiectul care le concentreaza atentia si efortul raman, pentru pictor, pe plan
secundar. Esential este doar gestul, atitudinea aproape hieratica a oficierii. Fiecare din
aceste lucrari comunica o puternica senzatie de materialitate si de autenticitate in
perceperea drapajului monumental al costumelor; senzatie care provine din
accentuarea volumelor dar si a greutdtii, a densitdtii si consistentei materialului
reprezentat. Gestul este calm si senin. Percepem parca o eternitate a gestului, care e in
acelasi timp o eternitate a miscarii si armoniei.

Inaintand statornic si trudnic spre cele mai cuprinzatoare adevaruri, renuntand
prin elimindri progresive la amadnuntele, neesentiale, Ghiatd aduce odata cu lucrarile
acestei perioade extrem de fertile o artd care rdspundea celor mai noi orizonturi ale
gandirii romanesti si sensibilitdtii contemporane. Succesul deosebit al expozitiei
deschisd in februarie 1927 in sala Cartea romaneasca cu lucrdrile realizate pe Valea
Prahovei si in Mehedintiul natal, o atesta. ,Ghiatd este stdpanul unei sensibilitati
curate, care prinde aspectul peisajului cu o dragoste rard pentru tot ce este atmosfera
si apropiere de pamant, asprime de glie si duritate de lumind,” avea sa scrie cu acel
prilej O. W. Cisek. Era subliniata astfel poezia continuta fara ostentatie, realizata cu
mijloace simple dar cu o gandire esteticd inteleaptd. Expozitia incheia o a doua etapa
in creatia lui.
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III

Ghiatd pdstreazd in structura interioard a artei lui un suflet de copil,
o vizualitate care nu vrea sd-gi cucereascd decdt aspectele unei game
sufletesti cu totul deosebite. De aceea vede ce nu vad altii, scoate in
relief ce se pierde in virtuozitate si in elanul tehnic al altora.

O. W. Cisek

Calea asprd si oarecum singuraticd a urcusului a insemnat o trudad continud,
perseverentd, o munca de a castiga treaptd cu treaptd elementele unui limbaj plastic
pe care-l dorea numai al sdu, pentru a putea exprima, cu ajutorul lui, emotiile care-1
copleseau. Pictura a devenit astfel, progresiv, transfigurare, interpretare, mod de a
deslusi raporturi inedite, tulburdtoare intre lucruri. Proiectia eului sdu asupra lumii
inconjurdtoare trezeste si astdzi in noi ecoul unor miscdtoare, tainuite si nebdnuite
relatii cu cele mai mari si mai simple adevaruri omenesti. Soapta si sunet totodats,
aceste lucrdri aduc o stare de trdire intensd, surprinzdtoare la o prima vedere, prin
raportarea la calmul ce-i insotea comportamentul cotidian.

Targurile oltenesti pe care le-a pictat mereu de-a lungul anilor, targuri
cunoscute incd din copildrie marturisesc o legatura subiacentd intre traditie si
gandirea originald modernd. Persistenta unei civilizatii tdrdnesti cu radacini adanc
infipte in istoria pamantului romanesc s-a facut simtita poate fara voia autorului lor.
El a reusit sa cuprindd in aceastd categorie de lucrdri un intreg specific romanesc, sa
incorporeze firesc insusirile cele mai temeinice ale simtirii unui intreg popor. Targurile
lui Ghiata ne dezvaluie inca odata acel uimitor simt pentru nuantd cu tot atata simt al
discretiei pe care Lucian Blaga le atribuia spiritualitatii romanesti. Descifram parca
dincolo de detaliile concrete ideea de matrice stilistica, categorie apriorica ce rdmdne
un puternic organ de asimilare a influentelor strdine. Claritatea gandirii si simtul
proportiilor, un anumit fel de rationalizare a lirismului, clasicismul de natura
structurald am spune, atat de caracteristice acestor panze, evoca pregnant acel ondulat
orizont spatial, cel mioritic, sila fel un orizont de avansare leganata in timp. Ele formeaza
coordonatele unei spiritualititi. Fuzioneazd cu aceste orizonturi inainte de orice un sentiment
al destinului, trdit tot ca o ondulare, ca o alternantd de suisuri si cobordsuri.

In acest sens folclorul ca expresie a spiritualititii unei intregi colectivitati, reflex
direct al unui mod de viata care intr-un trecut indepartat era al majoritatii poporului,
este una din cele mai trainice si mai autentice componente ale specificului national.
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Credem, insa, cd importanta folclorului nu trebuie absolutizatd, caci asa dupa
cum preciza G. Calinescu, specificul national nu e o notd unicd ci o notd cu precddere.
,Etnograficul pleacd de la instincte. Culturalul pleaca de la idei, scria acum mai bine
de o jumdtate de secol Vasile Parvan. Culturalul e mereu schimbator la rafinata
evolutie si complexitate a ideilor creatoare. Etnograficul e perpetuu stabil pe baza
celui mai minutios traditionalism. Necesitdtile vietii spirituale superioare sunt total
necunoscute vietii etnografice.” Ar fi desigur gresit sd ne imaginam specificul national
ca pe un conglomerat de caracteristici riguros si exclusiv configurate. Referitor la
creatia artisticd, imaginea lui se contureaza prin reflectarea nuantata a unor trasaturi
pe care ganditori ca N. Iorga sau L. Blaga le-au pus in evidenta cu strdlucire. Printre
contributiile de seama pot fi amintite si acelea ale lui M. Ralea care vedea in specificul
national , reactiunea specifica in fata lumii si a vietii,” sau T. Vianu care remarca faptul
ca ,atitudinea cea mai izbitoare la scriitorii romani este atitudinea luptdtoare si
sentimentul care ii urmareste mai insistent este acela al participarii la viata intreagd a
poporului lor, in trecutul si in luptele lui contemporane.”

Aceasta este, dealtfel, conditia esentiala a castigarii dreptului la universalitate.
,Eu am crezut de la inceput in specificul national, scria O. Goga, adicd am crezut ca
nu se intrd in universalitate decat pe poarta ta proprie. Am crezut in dreptul de a trdi
al valorii autohtone, ca o completare a principiului de universalitate.” Acest
autohtonism nu devine valoare decat printr-o superioard realizare artistica, iar
lucrdrile, indiferent de genul cdruia i-ar apartine, poartd amprenta specificului
national in mdsura in care oglindesc modul propriu, particular al poporului de a
reactiona in fata unei realitati date. Tematica si subiectul au, desigur, un rol principal
tiind mijloacele prin care lucrarea respectiva se situeaza in epocd, insa nu devin criterii
de apreciere decat atunci cand dobandesc un vesmant artistic corespunzator.

Arta lui Ghiatd, asa cum s-a cristalizat ea de-a lungul anilor, face pe deplin
posibild conturarea notiunii de timp romanesc in spatiul unei sensibilitati si al unei
subiectivitati de indiscutabild originalitate. Cdci tot ce pare a pdstra mai temeinic
sedimentat esenta spiritualitdtii romanesti, lumea cronicilor sau a cantecelor
batranesti, lumea lui Sadoveanu, Rebreanu sau Arghezi trdiesc cu o neobisnuita
acuitate in panzele lui.

»,Ceva stdruie, colturos si abrupt, in pictura sa, ceva de efort indelung si
elaborat si asa se face cad sub sprinteneala liniilor si sub jocul vopselei pictorul tradeaza
o mostenire care purcede si se aduna in el, din tarana si cerul plumburiu a unei parti
a acestui pamant,” scria, in 1943, Zaharia Stancu. Era subliniat astfel omenescul adanc
al lucrarilor realizate intr-o forma proprie alcdtuirii noastre sufletesti.

In pofida nenumaratilor sdi admiratori, Ghiatd era o fire extrem de retrasd, de
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insinguratd. El le apdrea colegilor ca un fel de anahoret aplecat in exclusivitate asupra
rezolvdrii propriilor probleme de creatie. Tot Zaharia Stancu ii asemuia lucrarile cu
lectura intr-o seard umedd de toamnd, a poemelor cu rezonante triste si adanci din
Plumbul lui Bacovia: ,,Doi singuratici cu artd geamadnd, sincera si sumbrd, fara zambet
si fard lumind.” lata de ce cdsdtoria lui in 1927 cu pictorita Aurelia Vasiliu, imediat
dupd expozitia de mare succes de la Cartea romaneasca, a constituit o surpriza.
Aurelia Vasiliu era absolventa a Scolii de Arte Frumoase din lasi, cunoscuta in mediul
artei bucurestene datorita expozitiilor personale si participarii la Saloanele oficiale.
Firea ei optimistd a contrabalansat in mare mdsura pesimismul pe care intr-un consens
unanim parcd, exegetii de atunci ai lucrdrilor lui Ghiata nu conteneau sa-1 proclame.
Alaturi de ea, toti anii lui vor fi aureolati de dragoste, intelegere si reciproca emulatie.

Vreme de un deceniu (1928-1939) vor cutreiera regiunea Mehedintilor (Cerneti,
Baia de Aramad, Tarnita), Gorjului (Tg. Jiu, Hunedoara, Petrosani), Piatra Neamt
pentru a reveni apoi, impreund, sase ani la rand (1939-1945) in regiunea Hurez si
Vélcea. Strabatand aceste tinuturi, li se dezvaluie incd o data taina culturii romanesti.
Céci cine tine cu adevarat s-o patrunda trebuie sa batd cu pasul drumurile de-a lungul
apelor care ne brazdeaza tara, sa asculte la rdddcina unui pin secular freamatul
codrului, sa strabatad cu piciorul nenumarate asezari omenesti pentru a descoperi si
cunoaste capodoperele unice savarsite de zugravi si olari, de generatii anonime de
tesdtori si cioplitori.

Ghiata isi amintea pana in cele mai mici amanunte aceste peregrinari si le evoca
adesea. Colinda imprejurimile Hurezului, vizita bisericutele de sat ale caror fresce si
ceardacuri largi de lemn i pldceau cu deosebire. De la mandstirea Hurezu la Covresti
si de la Bistrita la Arnota, de la schitul Padpusa la Targul de cai de la Raureni, strabatea
alaturi de sotie zeci de kilometri, pe jos, zilnic. Treceau peste dealuri si coline,
poposeau la pestera Muierii, sdreau parleazuri, pentru a scurta drumul, treceau prin
gradinile pline de rdsuri si muscate ale acestei regiuni.

Ani de-a randul, in fiecare vard, uneori si iarna sau primdvara, revedeau
meleagurile de neuitat ale Hurezului. Locuiau aici la casa Stanusescu —a cdrei imagine
s-a pdstrat intr-un tablou de mici dimensiuni, sau in centrul orasului, la casa lui Groza
(cunoscut negustor de haine taranesti).

In ultimii ani ai vietii, dupa o indelungata absents, Ghiata a revenit pe aceste
meleaguri si a incercat sd-si confrunte amintirile cu aspectul actual al orasului. Desigur
multe se modificaserd. Targul de cereale si oldrie, de peste sarat si verdeturi se
schimbase, oierii de la Sibiu, Vaideeni sau Maldaresti nu mai erau aceiasi, si nu mai
veneau in numadr atat de mare la targ, costumele in care predominau albul curat si
rosul erau prea putin folosite; casa cu etaj si ceardac a lui Groza se pdstra insa. O

C ONTEMPORARY

L ITERATURE P RESS

http://editura.mttlc.ro
The University of Bucharest. 2016



Brandusa Raileanu
Retrospectiva Dimitrie si Aurelia Ghiata. Volumul 2. Carti
110

minunatd schitd a targului de cereale de la Hurezu (aflatd in colectia Muzeului
Academiei) a fixat imaginea extrem de specifica nu numai acelui timp, dar si artei lui
Ghiata.

Forta artei anonime, armoniile rare ale costumelor si oldriei populare, o vor
determina pe Aurelia Ghiatd sa-si indrepte atentia, in cursul acelor ani, citre arta
decorativa. In pictura lui Ghiatd atmosfera atat de specific romaneascd a regiunii a
avut repercusiuni adanci.

Semnificative pentru preocupadrile din aceasta perioada sunt experientele pe
care le intreprinde aldturi de mesterul Giubega din satul Olari. Impartasindu-i
acestuia modul de folosire a oxidului de cobalt, aducandu-i materiale, lucrdnd al&turi,
incerca sd imprime creatiei mesterilor anonimi din Olari, pastratori ai celui mai nobil
mestesug, o noud stralucire. in colectia Muzeului memorial se afld cateva dintre aceste
exemplare: strachini adanci, solid construite, decorate cu motive simple, din linii
curbe, patinate de vreme.

Pictura lui Ghiatd din aceastd perioada se apropie, asa cum pe buna dreptate
au remarcat exegezele critice, de realismul lucid al scrierilor lui Liviu Rebreanu, de
poezia cotita si greoaie a lui Octavian Goga. Filiatia aceasta poate fi descifrata in insasi
existenta cotidiand a tdranilor pe care i-a studiat atat de atent cu ocazia targurilor
saptamanale in multe din tinuturile strabatute. ,L-au atras, sublinia George Oprescu,
acele subiecte in care isi gdsea expresia atavismul lui de tdran oltean, mostenitor al
unor experiente infinite, saturat de emotiile pe care le ldsasera in sufletul stramosilor
si al lui propriu viata de la tard, cu aspectele ei putin numeroase, dar atat de tipice,
atat de pline de umanitate.”

Ecourile artei taranilor, de care pictorul s-a simtit intotdeauna legat, brunul si
verdele ceramicii populare si cromatismul scoartelor oltenesti, au constituit doar
punctul de plecare al unei arte care se dezvdluie pe de o parte ca o sintezd a
indelungatei traditii a picturii romanesti, iar pe de alta ca o contributie a unui
temperament de o tulburatoare originalitate.

Stravechea inclinatie a poporului pentru culoare si decorativitate, pentru forme
concise si esentializate, a cunoscut in lucrarile lui Ghiata o dezvoltare organica si o
trecere intr-o modalitate de expresie dintre cele mai autentice. Ferindu-ne de termeni
categorici, am putea afirma existenta in pictura lui, ca si in arta noastra populard, a
unei originalitdti ce s-ar cuveni cautate nu atat in elementele ei componente si in
motivele specifice, cat mai ales in felul in care acestea sunt raportate si dozate, in
inclinatia predominanta spre nuantd si discretie. Am putea vorbi despre arta lui ca
despre un act de viatd vazut in esenta sa umanad, cu implicatii care ating zonele cele
mai adanci ale fiintei omenesti, legdtura ei cu natura si cosmosul. Asemeni creatorului
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popular, care s-a comportat totdeauna ca unul dintre elementele active ale naturii, ca
o parte din forma ei vitald, Ghiatd afirma uneori: ,Eu ma cufund in naturd cand lucrez.
Asa simt, chiar dacd fac prost sau bine.” Era enuntata astfel o filosofie a unei linisti
sufletesti, in care fortele contrare s-au echilibrat intotdeauna, ducandu-1 pe pictor pe
plan intelectual spre intelepciune, iar pe plan artistic spre rezultatele cu care ne
mandrim.

Profunda apartenenta la traditia romaneasca, lipsita de staruinta ostentativa de
a reprezenta motivele folclorice, a dus la infdtisarea atat de frecventd a taranului, a
cdrui stilizare aspra si gravd se impune pregnant, filtrata fiind printr-o sensibilitate
puternicd, ordonatd de o logica pe care creatorul si-a impus-o riguros. Fapticul a fost
continuu depadsit, interpretat prin inteligentd. Omul nu a reprezentat pentru Ghiata
doar o prezentd corporald apreciatd pentru frumusetea anatomica si desavarsirea
mecanicii biologice ci si o prezenta spirituald afirmata printr-o infdtisare armonioasd,
incdrcata de o mare energie vitald. Tablouri ca Targ aflat la Muzeul de arta din Craiova
sau Femei la targ (Muzeul de artd din Constanta) sunt pictate cu o nemarginitd dragoste
pentru oameni. Se afld in ele atata sincerd participare incat simti rdddcina care il leaga
de sufletele acestor cldcasi, de doinele si cantecele lor. latd-i expunandu-si marfa
sdracd... iatd-i asteptdnd cu o infinitd rdbdare, sub lumina orbitoare a unei zile de
vard... iatd-i scrutdndu-se si ironizdndu-se reciproc, addpostindu-se la umbra
carutelor... Sunt parte integranta a acestui pamant, se confunda parca cu el, cu rodul
muncii depuse pana atunci.

»,Ghiatd este unul dintre aceia care te invata mereu, care iti vorbeste neincetat
despre firesc, despre marile bucurii simple, despre nobletea si misterul omului, despre
virtutile vorbirii cumpanite si uneori chiar ale tdcerii. Tdranii care apar in cadrul
peisajelor sale nu-i pot asemui decat cu personajele lui Piero della Francesca. Caci
ermetismul lor de cremene si de tdcere sugereaza aceleasi nobile virtuti umane” —
scria, in 1967, Eugen Schileru. Instinctiv, desigur, si pe alt plan, artistul se simtea, la
randu-i, parte a lumii si, in genere, nu trdia conflictul caracteristic mai mult
romanticilor (si mai ales expresionistilor), intre ceea ce este obiectiv si ceea ce este
subiectiv, intre realitate si eu. Cu ajutorul unor linii simple, esentiale, el a stiut sa
sugereze relatiile omului cu lumea exterioara, apropierea lui de viata intregii naturi.
Ii placeau tarancile din Oltenia, zvelte, mandre, cu trasaturi nobile. Le admira
costumul si tinuta demnd, hieratica aproape, cand, cilare, treceau dealul Hurezului
spre targ. Regreta adeseori cd n-a avut un aparat de fotografiat pentru a fixa imaginea
femeilor din satul Ponoare sau a targului de la Jilava pe care l-a pictat de pe inadltimea
unei coline si a cdrui frumusete o evoca ades. I s-a imprimat, de asemenea, adanc pe
retind vestita hord a femeilor din satul Vanatori, manifestare folclorica rard azi pe care
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a contemplat-o intr-o seara la intoarcerea de la vestitul targ din Tismana.

A pictat atitudinile de o mare simplitate omeneascd, observate atent ani in sir.
La piatd (colectia G. Avakian), Tarancd la piafdi (colectia ing. S. Sdceanu), Tdrg la Polovraci
(C.C.EES.) sunt doar cateva exemple. Rigiditatea aproape mecanicd a figurilor este
numai aparentd; calmul si linistea lor contine in profunzime pulsatia vietii interioare.
Intr-un volum de analizi a operei lui Gh. Petrascu, Eleonora Costescu mentiona una
din caracteristicile picturii romanesti interbelice, si anume interesul pentru ,aspectele
calme, stabile, ale realitatii si nu pentru cele cu character fortuit, sau pentru jocurile de
culoare, de linii sau forme. Luchian si Tonitza, St. Dimitrescu si Pallady, Petrascu si
Iser, Ressu si Ghiatd, cu toate diferentele ce stau la baza conceptiei lor estetice, sunt
uniti, totusi, prin cateva trasaturi comune, dintre care nu vom aminti aici decat pe cea
tinand de opozitia tacitd pe care fiecare dintre ei a manifestat-o intr-un mod care i-a
fost propriu, fata de laturile schimbatoare ale realitatii. Chiar atunci cand tema s-ar fi
putut preta sau ar fi implicat chiar sugestia de miscare, ca forfota targurilor, de pilda,
din pictura lui Ghiatd, figurile de tarani pictate de acesta, cu calma lor
monumentalitate, sunt scoase din contextul lor temporal si proiectate parcd in afara
de timp.”

Grupul taranilor din Piata de pepeni, Horezu (colectia dr. M. Avramescu) sau
Tardnci la piatd (colectia G. Avakian) inchide complet orizontul. Privirea nu poate
strabate dincolo de siluetele lor monumentale. Compozitia sugereaza astfel, odata mai
mult, forta teluricd. Imobilitatea personajelor dispuse in friza, densitatea, prezenta lor
sculpturald, ritmurile lente care-si rdspund cu o simetrie francd, repetarea acelorasi
gesturi si atitudini, departe de a fi monotone, vadesc o intelegere profunda a eternului
omenesc. Se afld aici acele gesturi si atitudini fundamentale, mereu repetabile in
imprejurdri identice, care pun in evidentd nu efortul fizic si amadnuntul de expresie
psihicd, ci gestul ritual, fixat in urma unei indelungate practici. Aceeasi impresie se
desprinde, de exemplu, si din portretul compozitional al tarancilor (Tdrdnci, Tg. Jiu,
colectia prof. Munteanu, sau La piafd, colectia dr. M. Avramescu) infatisate in atitudini
caracteristice de repaos, cu chipuri purtdnd semnele linistii si ale echilibrului, ca o
incununare a unei intense vieti launtrice.

Targ, Hurezu (colectia Muzeului memorial) este o creatie coplesitoare prin
autenticitatea grupului si miscarea lui grea, anevoioasa. Sunt prezente, aici, calitdtile
unei picturi concentrate si severe, izvorate din constiinta valorilor umane. Figurile
devin parca elementele unui spatiu conceput omogen, dotate fiind cu o puternica
volumetrie. Surprinse in ambianta targurilor, ele par (si sunt dealtfel) imagini sincere
si fidele ale celor pe care a avut prilejul sd le contemple direct. Aparent simplu,
ansamblul compozitional presupune insd o schema subiacentd a constructiei fiecarei
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imagini, care departe de a le uniformiza contribuie la crearea unei puternice senzatii
de unitate. S-ar putea descoperi, astfel, in compozitiile de acest tip anumite trasee
regulatoare, anumite linii de constructie care nu altereaza cu nimic farmecul
adevdrului degajat de amdnuntele realiste. Secretei organizdri geometrice care-i
strdbate in general opera ii rdspund in cadrul acestei categorii tematice, grupajul in
piramida (La piatd, colectia G. Avakian) sau ordonanta in arcada (Targ la Polovraci,
colectia C.C.E.S.). Ritmurile lente si grave il preocupau mai ales. Lungi verticale
intadlnesc in unghi drept orizontale nedefinite; putine oblice, iar atunci cand le
introduce o face pentru a inviora rigoarea desenului simplu si maiestuos.

Mesajul plin de poezie si forta al targurilor lui Ghiata isi afla izvorul si in
armoniile sale coloristice de mare rafinament, in scapararile de smalt ale brunurilor si
rosurilor telurice, in linistea visdtoare a violeturilor. S-au adunat aici, intr-o uimitoare
sinteza, simtul coloristic al pictorilor de fresce, al anonimilor olari, al tesdtoarelor de
scoarte si al mesterilor picturii pe sticla. Recunoastem, parcd, aceeasi puternica
sensibilitate ordonata de o logica stricta.

Obaérsia sa autentic tdrdneascad i-a determinat, poate, rezistenta la influenta
curentelor si ideilor trecdtoare. A ramas pand la capat el insusi, realizand o artd cu un
profil atat de propriu, prin proiectia faptelor si prin valoarea ei artistica, incat se
plaseaza sub o raza de universalitate. Caci Ghiatd este universal in masura in care a
inteles sd reflecte resorturile cele mai intime ale taranilor romani, prin prodigioasa lui
capacitate de transpunere a sensibilitatii populare si de transfigurare a universului
rural. De unde si trdinicia, clasicitatea lui.

,Portretul poate sd existe numai atunci cand, in mod constient, artistul distinge
intre interesul pe care-l resimte pentru propriile sale perceptii si o intentie cu totul
deliberata de a ne face sensibild aparenta unei alte individualitati decat a sa. Cand un
artist creeaza figuri printre celelalte semne din domeniul formelor capricioase ale
imaginatiei sale, el nu face portrete. Portretul implica reflectie asupra situatiei omului
intr-o societate si nu asupra pozitiei unui artist in raport cu universul. , Acest citat din
cartea lui Pierre Francastel despre portret ne atrage atentia asupra faptului ca, desi
rare in creatia lui Ghiatd, portretele sale exprimad capacitatea specifica de a patrunde
psihologii, de a caracteriza. Si n-ar fi decat sa privim figura osoasd, prelungitd in
extraordinara vigoare a grumazului lui Costain de la Dobrita (Muzeul Portile de Fier,
Drobeta-Tr. Severin) pentru a ne da seama de intreaga complexitate a acestui portret.
Avem parca prezenta concretd a omului, tensiunea ce-i stdpaneste trupul gata de
drum. El ne apare astdzi nu ca un cioban oarecare, ci ca un baci legendar, erou de
balada. Patrunzand lumea launtrica a personajelor sale, Ghiatd a stiut sa ajunga la
intelegerea lor morald, sa le contureze in imagini de neuitat. Intelegerea esentialului,
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a caracterului lor se asociaza unei viziuni monumentale. Aceeasi amploare a formelor,
aceeasi renuntare la detaliile mai putin importante, aceleasi suprafete unitare,
diferentiate prin pete mari de culoare armonioasa. Capul de tarancd olteanci (Muzeul
Portile de Fier) sau Tirancd cu basma rogie (colectia Muzeului memorial) sunt lucrari
care vorbesc despre individualitati vii, despre atitudini si preferinte, despre gandurile
personajelor infatisate. Ele sunt importante pentru conceptia generald a artistului care,
cu mijloacele cele mai simple in aparentd, contureaza sugestiv caractere variate, de la
lirismul discret al portretului sotiei la vigoarea neostentativa a tanarului din In ciutare
de lucru (colectia Muzeului memorial).

Puterea de sondare interioard a fiintei umane se asociaza capacitatii de a o
contura, in relatia sa cu lumea exterioard, in stare sa-i evoce desfasurdrile emotive,
incdrcate de o mare energie vitald. Chiar integrate compozitiilor reprezentand targuri
sau aspecte de muncd, figurile oamenilor exprimad acelasi crez constant in sensul uman
al vietii. Armoniile cromatice trezesc asociatii de ordin auditiv, muzical. Mame si copii
(colectia Muzeului memorial) aminteste astfel de mamele triste, enarmonice, ale
doinelor populare. Aici culoarea nu-si strigd bucuria, ci se imbind cuminte in armonii
dominate de reflexe violete de amurg. De asemenea calmul si linistea aproape
demiurgicad a mamei care-si addposteste pruncul (colectia Muzeului memorial) sau
Cantaretii populari (C.C.E.S.) amintesc parcd de gama minord orientald, atat de
caracteristicd versului popular.

Artist de o rard sensibilitate, meditativ, considerat multd vreme, din aceasta
cauzd, taciturn, Ghiata si-a scrutat adesea propria figura. Realizate la diferite varste,
incepand cu anii tineri (Autoportretul de la Muzeul de arta din Cluj—1922) si pana la
maturitate (tabloul din colectia Muzeului memorial), autoportretele lui respira parca
aceeasi fortd retinutd si discretd. L-am privit adeseori lucrand. Se apropia de forme
aproximandu-le de cele mai multe ori printr-o incadrare geometricd, stabilindu-le
suprafata si volumul cu ajutorul unghiurilor si al liniilor ce se modificau apoi treptat
in cdutarea adevaratelor dimensiuni, a esentei. Frumusetea calma, statuard a celor
doua taranci (lucrare aflata in colectia Muzeului memorial), atmosfera odihnitoare, de
un farmec auster care le invaluie—o atestd. Lucrarea aceasta, unicd in felul ei,
comunica aceeasi impresie de lucru bine inchegat, solid asezat in spatiu. Ea aduce
parfumul meditatiei, poeziei si visului. Pe primul plan se afld impresia de ansamblu,
peste care se suprapun celelalte impresii legate de atitudinea personajelor, de starea
lor sufleteascd (stare sugeratd nu atat prin accidente de linie cat prin efecte de
compozitie si de culoare). Modelele sunt privite din fata, intr-o imobilitate care i-a dat
prilejul sd sublinieze atitudinea impregnatd de cel mai mare calm, printr-o riguroasa
simetrie. Lucrarea se impune si azi, dupd aproape jumatate de veac, prin sobrietatea

C ONTEMPORARY

L ITERATURE P RESS

http://editura.mttlc.ro
The University of Bucharest. 2016



Brandusa Raileanu
Retrospectiva Dimitrie si Aurelia Ghiata. Volumul 2. Carti
115

atitudinilor, prin gravitatea tonurilor puse cu o desdvarsitd stiintd a picturii.
Tdinuindu-se pe sine, ingeniozitatea procedeului tehnic aparent atat de simplu suscita
cu atat mai mult interesul cu cat aici este vorba de meserie in sensul cel mai inalt al
cuvantului. O meserie la care a ajuns treptat, impletind zi de zi rezultatele studiului si
ale experientei. Natura este aici o prezenta discretd in insdsi existenta istoricd a
oamenilor. Nu e cultivata ostentativ si totusi cat de bogat, de firesc si de organic e
inclusd in rosturile vietii de fiecare zi. Ce adanci semnificatii in aceastd osmoza om-
naturd!

In lucrdrile lui Ghiatd natura subliniazi, di mai multd expresie starilor
sufletesti. Ea devine parcd un adevarat personaj simbolic, psalmodiat intr-un chip
magistral si singular. Scopul prim al peregrindrilor la care ne refeream pare a fi
cdutarea, descoperirea acelui fragment de natura care sa exprime cel mai bine interesul
de ordin artistic al pictorului.

Intr-o vard, la Hurez, scria Henri Catargi, md intrebam de unde Ghiata isi
construia peisajele si targurile lui. Urcandu-md in balconul de deasupra farmaciei, m-
am situat involuntar in acelasi unghi de vedere. Am avut revelatia profundului
realism al lui Ghiatd care subliniazd materialitatea lucrurilor ca un tdran care stie sa
puna in valoare frumusetea proprie fiecdrui material din care isi incheaga obiectele
din casd sau hainele de sarbatoare. Caci Ghiatd vede ca un taran care stie totdeauna ca
natura ii rezista, i se opune. Cuvintele lui H. Catargi subliniau astfel unul din
adevarurile fundamentale ale artei lui Ghiata: necesitatea permanentd de a se raporta
la real, conform afinitatilor sale elective si dorintei de a-1 exprima. Isi instala sevaletul
nu numai in ceardacul casei de la Hurezu, ci si in mijlocul forfotei targurilor sau in
linistea dealurilor din imprejurimi. Tarqul de la [ilava (colectia ing. Manasse) sau
Biserica noud din Hurezu, imaginile satului Celei (Gorj) si ale locuitorilor sdi imbrdcati
in cdmdsi groase de canepa ce ii aminteau stravechiul port dacic, sunt tot atatea
elemente cu ajutorul carora a scris o adevarata istorie a locurilor, a ceea ce ele pot
semnifica in tesdtura vietii, a sentimentelor oamenilor pentru care aceste locuri se
modifica neintrerupt.

Ghiatd nu a fost un simplu spectator. El a fost un creator in sufletul cdruia
rosturile lumii au trezit intelesuri si sentimente legate de vechi virtuti ce-si trag seva
din lumea generoasi si totodatd siracd a Mehedintului natal. In aceasta realitate, in
cadrele cdreia viata se miscd in aceeasi largd si inceatd curgere temporald, fara
tumulturi si cataclisme, si-a regdsit personalitatea, firescul, autenticitatea, pe care le
mostenise si le purtase in el atatia ani. Le-a regdsit in aceastd simplitate a codrului, din
Popas in pidure la Baia de aramd — adevaratd vatrd a stramosilor. Simtim in acest peisaj
ecouri de doind, unduirea ei melodic leganatd, corespunzatoare in planurile copacilor
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ce se apleacd molcom, in orizontul inalt. Regdsim aici melancolia atat de minunat
continutd in creatia populara a secolelor, dorul si duiosia, ritmul repetat dar deloc
monoton, aceeasi inclinatie spre nuanta si discretie.

Nu numai aspectele specifice Gorjului acelei perioade dar si imaginile din
Transilvania (de la Miercurea Ciuc, Rupea, Sighisoara) sau din imprejurimile Pietrei
Neamtului, tinutul natal al sotiei sale, de la poalele Ceahlaului sau ale Pietricicdi, de
la schitul Horaita, sau mandstirea Almas, oferd privitorului de azi prilejul de a
reconstitui, e adevdrat fragmentar, un univers organic inchegat. Satele privite de la
distantd cresc din peisaj atat de convingdtoare incat cu greu ti-ai putea inchipui o alta
distributie a acoperisurilor asimetrice, a peretilor albi ce emerg din zona verde. Caci
din vesela neoranduiala a petelor rosii ale cate unui acoperis, a peretelui alb al unei
case, se desprinde ceva atat de caracteristic picturii lui Ghiatd incat am putea
desprinde o determinanta stilistica. O constatam in constructia planurilor de o ritmica
tectonica si totodata muzicald, cu o pastd densd, zgrunturoasa, vibranta.

Am putea clasifica in doud mari categorii peisajele maestrului, fara pretentia
unui punct de vedere riguros stiintific, in functie de subiectul lor. Unele au drept
obiect un aspect restrans, particular al naturii: case, copaci, margini de padure, altele
dimpotriva reprezinta imaginea unui vast spectacol al ogoarelor sau livezilor privite
de sus, ale cdror detalii diverse se ordoneaza parcd de la sine. Perspectiva plonjanta
dezvaluie in cea de a doua categorie de lucrdri un univers compact, alcatuit din
portiuni puternic legate, marcand o succesiune logica de planuri al cdror ritm se
armonizeazd intr-un echilibru naiv. Este aici o intelegere a naturii in miscarea ei
temporald: crestere in Ogoare (colectia H. Marcarian), inflorire in Ciresi (colectia G.
Avachian), decrepitudine in Peisaj din Hurezu (Muzeul de artd din lasi), dar si o
intelegere a arhitecturii generale si permanente a pamantului, un cant adresat taranii,
ca principiu al vietii universale, ca izvor de energie creatoare.

Din toate aceste lucrdri se desprinde preferinta pentru pamant, ca element
primordial, sursd insdsi a vietii. Pe bunad dreptate a fost remarcat faptul ca in
majoritatea peisajelor lui Ghiatd accentul principal este pus asupra pamantului ca
factor de stabilitate, care ocupa circa doua treimi din suprafata panzei. Fie cd este
vorba de o perspectivd indepartatd, de campuri sau de o margine de padure cu
trunchiuri masive de copaci—accentul este pus intotdeauna asupra unui pamant dur
si salbatic, pietrificat parca. Departe de a detine fascinatia spatiului nelimitat, cerul
este compact, ocupand doar foarte putin din suprafata panzei. Pictorul s-a concentrat
mai ales asupra aspectului concret si palpabil al lucrurilor. Spatiul este articulat din
linii si accente, aparent schematic structurate; un spatiu surprins in statica si dinamica
lui esentiala.
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Ar fi poate cazul sd remarcam aici staticul unor lucrari semnate de Ghiata. Este
o trasdturd pe care o regdsim, cu diferite grade de intensitate, in intreaga pictura
interbelicd. Ciclul peisajelor din Hurez, Valcea, Tg. Jiu sau Piatra Neamt, la care ne-
am referit pAna acum, pune in evidentd cu claritate aceasta trasatura. Constructia usor
geometrizatd a caselor sau a frunzisului, soliditatea cu care sunt cuprinse toate
celelalte elemente ale peisajului, sinteza magistrald intre natura si arhitectura le
confera o stare poetica de mare rezonantd. Cu o grija meticuloasa, Ghiatd alegea acele
fragmente de naturd care indicau cel mult doud sau trei directii esentiale de
constructie. Cel mai adesea se oprea asupra unei deschideri unice (de exemplu, o
cdrare sau o anumitd dispozitie a copacilor pe diagonala). Uneori structura peisajului
rdmane ascunsa sau imprecisd, alteori dimpotriva simplitatea aproape schematicad ne
surprinde. Cel mai frecvent insd folosea efectul de paralelism si simetrie.

Natura i oferea intotdeauna un anumit tip de peisaj, care nu va deveni ideal
decat prin repetarea lui sistematicd. Elementele dispersate ale peisajului isi gdseau in
insusi modul lui de optiune o inrudire prin orientari comune. Notatia atentd a
interactiunii fenomenelor vizuale o realiza conform unei ingenioase dialectici plastice.

Aparenta stingdcie vine din extraordinara sa facultate de a vedea, din
capacitatea, cu totul rard, de a face ca elementele cele mai neinsemnate ale ansamblului
sda depinda unele de altele, astfel incat sa dea senzatia cd fiecare este de neinlocuit.
Componentele acestui univers se organizeazd in cadrul ordinei lor normale, in sdnul
unei armonii severe, indepartand orice stridente sau efecte de suprafatd, degajand o
atmosfera de liniste reculeasa ce se incheaga din formele domoale.

Viziunea sa isi afla expresia simpld si grava in ansamblul compozitional, in
modelarea formelor, in sobrietatea tratarii, in linia calmad a orizontului, in orchestratia
cromaticd retinuti. In urma lecturilor variate asupra tehnicii picturale, Ghiata
cunostea foarte bine teoriile asupra culorilor. Vorbea adeseori despre contraste, despre
folosirea tonurilor cu maxima sonoritate, despre sugerarea planurilor prin marginile
lor si prin folosirea complementarelor tonului-lumind. Privindu-i indeaproape
peisajele, regdsim acea modulare a culorii la care se referea Cézanne, modulare bazata
pe actiunea luminii si a aerului. Astfel, spre deosebire de functia destructiva a luminii
impresioniste, in lucrdrile lui lumina construieste volumele caselor, masele de frunzis,
trunchiurile copacilor etc. Dincolo de teorie si de aplicarea ei, importantd este
constructia picturala solida si bine echilibrata in care vesmantul de culoare confera
poezie pana si celor mai obisnuite imagini. Ghiatd a stiut sa renunte la fragmentarea
pe care-o dau schimbarile naturii, actiunile ei particulare. A stiut sd readuca aspectele
fugitive si individuale ale peisajului la forme stabile, pentru a-si sustrage pictura
cultului purei senzatii. De la peisajele cu sonde sau targurile de dimensiuni
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monumentale ale inceputului, la micile piese colorate ale ultimelor perioade este
acelasi drum. lar tot acest univers se isca dintr-o artd a culorii cu adevarat
exceptionald. ,Cand am realizat un mic documentar despre pictura noastra, scria
Eugen Schileru, am fixat lumina proiectorului asupra uneia din panzele marelui
mester care e Dumitru Ghiata. Straturile de culoare erau cristaline ca lacrima. Si se
succedau ca straturile unui limpede giuvaer, se transformau in gemd, cum nu se
intAmpld decat la cei mai mari mesteri.” Spiritul sdu original, de observator care
dispretuieste spontaneitatea, care nu pandeste momentanul, schimbatorul, a cdutat si
a regasit, cu o fortd aproape primard, maretia clasica.

IV

In arta lui, il vedem pe om, cdci viata

acestui pictor se impleteste cu lucrarile

sale, se contopeste cu ele si, depdsindu-1

pe individ, capdtd o semnificatie sociala. (30)
Mihai Ralea

De-a lungul diferitelor etape ale creatiei sale, etape delimitabile mai mult din
punct de vedere tematic, Ghiatd a simtit nevoia sa se reintoarcd la anumite subiecte,
care au revenit ciclic in pictura lui. Iernile, florile, naturile statice sunt reluate cu o
frecventd care subliniazad pldcerea de a le aborda, de a se destainui. Nu a renuntat
niciodatd la un subiect in favoarea altuia. A pictat deopotriva peisaje, naturi statice si
flori, alegerea fiind orientata mai ales in functie de anotimp.

In acest sens, florile au fost o constanti.

Florile lui, ca imagine intruchipatd intr-un produs spiritual cu finalitate estetica
expresad si cu o structurd proprie madrturisesc implicit dragostea pentru lucrurile umile,
marunte. {i placeau pentru frumusetea lor intrinsecs, pentru rezonanta lor spirituals,
pentru simplitatea lor evocatoare. Obisnuia sd-si cumpere aproape zilnic flori
modeste, care i le aminteau pe acelea din gradina casei parintesti, evocandu-i serbarile
si ceremoniile populare. Privindu-le, luminandu-le cu ajutorul culorii, le compunea
subliniindu-le ritmurile naturale, transformandu-le in adevarate simboluri de puritate
si picturalitate. Pe masura ce le picta se ndsteau insa pe panza alte imagini in stare sa
descifreze, pentru noi, semnificatii necunoscute motivului initial.

Pentru el florile au constituit intotdeauna o incitare catre picturd; o necesitate
artistica si nu o contingenta naturald. Materializatd in armonii de culoare, aceasta
dragoste pentru flori se leaga strans de pasiunea pentru botanicd. Poate din aceasta
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pasiune vine si preferinta pentru florile de toamna pe care le ldsa sd se vestejeasca,
cautand apoi sd surprinda tonurile surde ale demineralizarii.

In dragostea pentru ierburi si flori isi aveau izvorul cunostintele atat de
profund stiintifice despre viata lor; faptul ca stia atat de bine nu numai numirile
latinesti dar si specia din care ficeau parte. Imi amintesc cat de uimit a fost cand a
descoperit, intr-o toamnd, la Poiana Stanii, un exemplar rar de Negritella ingra, migala
cu care a cdutat mult timp sa gaseascd un altul asemanator. Vorbea dealtfel cu multa
duiosie, cu smerenie am putea spune, despre felul in care trebuie si maingdai floarea, s-o
colorezi, s-o modulezi. Cautand astazi sinteze, simboluri, simtim ca artistul se oprea la
aceste motive intr-o aspiratie instinctivd, spre esenta lucrurilor.

,Florile le-am pictat in ulcele de lut mesterite de olarii nostri. Daca as fi trdit in
Franta, bundoard, le-as fi pictat probabil in vase de Sevres. De pe alte meleaguri nu am
luat, insd, decat ceea ce-mi trebuia ca sd-mi largesc orizontul si sd vad mai limpede
frumusetile noastre,” spunea Dumitru Ghiata.

Asezate in aceste ulcele de o nobila simplitate, florile modeste, fara parfum,
capata o vibratie ampla. Ele atestd capacitatea de a surprinde ineditul si suavul in cea
mai obisnuitd temd. Auzim parcd cuvintele pictorului: “...sunt buchete de flori care
populau campiile locului meu natal si mai ales gradina mamei mele. Pe acestea le am
mai cu seama prezente mereu in amintire...”

Se intalnesc desigur aici directii multiple ale creatiei inaintasilor sdi, castiguri
insemnate ale artei europene contemporane lui prelucrate insa de o sensibilitate si o
gandire roméaneasca. Florile lui Ghiatd se deosebesc de stenica exuberanta a florilor lui
Luchian (pentru care dealtfel avea o adevdratd evlavie) sau de asceza si rafinamentul
florilor lui Pallday. El nu le lasd sa izbucneasca euforic pe panzd, ci, dimpotriva, le
aduce incet, le aduce de departe, dintr-o vechime legendara.

Le simtim ale noastre aceste flori de o dureroasa simplitate. Asistam parca la
un adevarat dialog al artistului cu ele, dialog tradus printr-o inepuizabild gama
cromaticd subtila si rafinatd. Franchetea Tufinelelor (colectia Muzeului memorial) sau
a Garoafelor (Muzeul de artd din Cluj-Napoca), de exemplu, si-au padstrat, intactd,
capacitatea de a emotiona.

Ritmul linistit al Trandafirilor albi (Muzeul national de artd) este la fel de
evocator. In ulcele se adund, egal, trandafirii lipsiti de somptuozitatea ostentativa cu
care ne obisnuiserd inaintasii, in game cu tonuri potolite, fard stridente cromatice.
Modulatiile de alb asociate rozului si verdelui discret reusesc sa surprinda irizatiile
luminii, sd transmitd cu limpezime densitatea sentimentului si a ideii.

Stangdcia, involuntara desigur, pare a fi una dintre calitatile florilor lui Ghiatd,
care, pentru a folosi cuvintele lui O. W. Cisek, cresc dintr-o dragoste rard pentru
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intimitatea caldd a infitisdrii lor, dintr-o atmosferd de fericire in singuritate si in izolare (31).
Daca aceastd stangdcie era caracteristicd perioadei de inceput, de o mai mare asprime
si severitate a discursului plastic, pe masura maturizarii si mai ales in ultimii ani florile
lui devin mai vitale, mai luminoase, fara uscaciunea primilor ani. Indeosebi florile de
munte, realizate la Sinaia, se caracterizeaza printr-o sporire a lirismului, a plasticitatii
culorii. Poate ci altcineva a vizut o floare mai frumoasd, spunea uneori Ghiata. Important
este ce pui de la tine, nu ce vezi in naturd; important este sd existe o logicd plasticd. Aici sti
interpretarea.

Florile gingase de padure si ferigile pictate de el se disting prin complexitatea
raporturilor, a modulatiilor cromatice, prin miscarea ritmica a liniilor, distributia
anumitor pete si armonia ansamblului. Ele sunt fructul unor lungi meditatii. Culorile
sunt prezente fie in starea lor purd si luminoasa, fie in tonuri stinse de un timbru mai
putin clar, mai intunecat. Modulatia cald-rece contribuie de asemenea Ila
transformarea lor magica. Ce diferentd, de exemplu, intre Naturd statici cu flori
(Muzeul de arta din Constanta), in care culoarea uscatd, duritatea conturului amintesc
zbaterile inceputurilor, si naturile statice din anii maturitdtii, in care culoarea
izbucneste mai vie, mai ardentd! lata, de pildd, merele din Naturd statici cu mere,
pictatd in 1959, despre care Petru Comarnescu scria cd: ,,te duc cu gandul la cei care le
pretuiesc ca daruri ale naturii si ale vredniciei umane, la cei care nu le trateaza cu
nepdsare, ci le stiu rostul pe lume. Nu sunt mere decorative si nici intruchipdri ale
geometriei din naturd, ci ele au un sens sufletesc. Sunt semne ale rodniciei, bunuri de
care omul se bucurd, bunuri de pret moral sau spiritual, asa cum au fost si sunt mai
ales pentru cei care trdiesc in comuniune cu natura si ii sunt recunoscatori naturii
pentru daniile ei, simtindu-se obligati sd le ingrijeascd si sa le sporeasca rodnicia.
Asemenea taranilor, Ghiata ni le oferd nouad, privitorilor, spre a le simti insemnatatea
si rostul, spre a ne face sa ne gandim la ele si la bucuria ce o aduc in lume .”“(32)

S-ar putea vorbi, de asemenea, despre poezia boabei si a tirdnei, prin care Ghiata
se apropie de lirica lui Tudor Arghezi, despre aceeasi poezie a obiectelor simple,
umile, dar pline de intelesuri adanci pe care a dezvaluit-o la fel de plastic in naturile
statice din colectiile Radu Bogdan si dr. L. Mesrobeanu. Cuvintele scriitorului Paul
Anghel au conturat sugestiv imaginea unei asemenea naturi statice : ,un pranz
taranesc, un pranz de om ostenit care-si intoarce privirea ca un omagiu si ca un drept
la bucuria simpld a roadelor pdmantului. Un cer verde, vegetal, pune fundal cosmic
bucdtii calme de paine neagrd, aromatd, umeda ca si pdmantul, generoasd ca si el. Un
ardei si cateva rosii, par niste infloriri explozive ale tdranii.”(33) Nascute dintr-o
viziune unitard care stia sa le echilibreze, instinctiv aproape, suprafata, aceste panze
pastreaza nealteratd o calitate tactild si o simplitate extrema.
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Aranjarea deosebitd si complicatd a naturilor statice nu I-a preocupat niciodatad,
pentru cd l-ar fi sustras de la scopul esentialmente plastic pe care sil-a propus. Aceleasi
obiecte, putine la numar (strdchini, servete, mere, pepeni, pesti etc.) erau alese de
fiecare datd nu numai pentru frumusetea sau misterul lor, dar si pentru a rezolva cu
ajutorul lor probleme plastice. Nu era insd suficient ca aceste lucruri sa fie la indemana
oricui, ele trebuiau s4 fie si simple, pentru a marca, distinctiv, claritatea pe care o dorea
constructiilor sale. Desi obiectele naturilor sale statice erau putine la numar, Ghiatd a
stiut sd nu se repete niciodatd. Naturile statice cu mere sau cu pepeni, de exemplu,
sunt, de fiecare datd, altceva. Cdci desenului simplu i se aldturd culoarea, ale carei
modulatii I-au dus la stil, la marele stil. Merele ce-si etaleaza strdlucirea pe o straching,
florile uscate ce-si aduna farmecul stins in doua ulcele, constructia riguroasa a fotei
negre cu motive decorative verticale dintr-o lucrare aflatd la Muzeul National de
Arta—sunt tot atatea studii asupra formei si a culorii. De o simplitate extrema in
compozitie, cele mai multe dintre aceste naturi statice au o amploare monumentala.
Ghiatd le compunea cu multa rdbdare si atentie, urmarind armonia de ansamblu a
péanzei. Picta intotdeauna dupd model. Cauta in primul rand o ordine naturald, o
articulare riguroasa a maselor, o afirmare a ritmurilor profunde ale naturii. Prin aceste
naturi moarte si-a dus mai departe cdutarile, s-a apropiat mai mult de structura,
ideald, am spune, spre care a tins totdeauna. Merele asociate uneori cu flori, strugurii,
pepenii sau pestii naturilor lui statice erau inconjurate fie de culorile discrete ale unei
scoarte populare, fie de un servet mare ale carui pliuri incadrau orizontal compozitia.
Tinea in primul rand la obiect, la localizarea lui. {si incepea tabloul printr-un nucleu
central, in jurul cdruia prezenta ziarului, a servetului sau a strachinii, necesare
armonizdrii ansamblului, nu faceau decat sa reliefeze fructele. Compozitia este totul,
chiar doud mere asezate intr-o strachind pot determina armonia tabloului, spunea el
afirmand implicit necesitatea compozitiei.

Privindu-i azi naturile statice iti dai seama cat de adanca si de fireasca, in acelasi
timp, era la el aceastd stiintd a compozitiei. Analogiile de forme, rapelurile de culoare
si volume, repetitiile (de exemplu curba unei farfurii, rotunjimea merelor care gasesc
rime plastice in forma ulcelei — Naturd statici cu mere, colectia Muzeului memorial —
sau a boabelor de strugure — Naturd staticd cu struguri, colectia dr. Mesrobeanu — ori in
pliurile ziarului sau ale servetului uneori de o neverosimild rigiditate) atestd in mod
convingdtor aceasta calitate.

Natura statica i-a oferit intotdeauna un camp experimental nelimitat,
posibilitatea unui exercitiu practicat nu ca un joc gratuit ci ca o anevoioasa si constanta
ascezd expresiva. Desena riguros, trasa la inceput schema de ansamblu a intregii
compozitii, nota reperele mari de culoare, cucerind astfel un spatiu omogen.
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Culoarea inefabila dar tinand in acelasi timp de legi bine precizate, la fel de
bine cunoscute si indelung experimentate, este poate unul din cele mai tulburatoare
instrumente ale artei lui Ghiatd. Ea subliniaza plenar capacitatea lui deosebitd de a se
adresa lucrurilor marunte, obisnuite, umile am spune: calitatea la fel de specialad de a
le privi sub specie aeternitatis.

Prin intermediul culorii, Ghiatd a ajuns la o notatie a interactiunii fenomenelor,
la o conturare pertinentd a insasi dialecticii care reuneste elementele fiecdreia din
naturile sale statice. Nici un obiect nu ramane insensibil fata de vecinatatea celuilalt si
cu cat sunt mai putine (un simplu strugure sau trei mere intr-o strachind) cu atat
stapanesc parcd mai intens ansamblul. Cele mai neinsemnate tuse sau raporturi de
culoare erau indelung calculate. Apropia culoarea de panza fard sa o pund, o privea
mult timp de la distante diferite, iar atunci cand, in sfarsit, o asternea, o facea cu toata
hotdrarea, neadmitand nici o schimbare ulterioard. Realiza astfel o foarte stransa
dependentd intre culori, fiecare dintre tuse parand, la sfarsit, ca si in timpul lucrului,
de neinlocuit.

,La Grigorescu, observa Eleonora Costescu, un rosu in depdrtare devenea un
roz-gri; un verde, gri-verde; un albastru, gri-albastru sau violaceu. La Petrascu—ca si
la Ghiatd, dealtfel —un rosu in departare devine violet; un verde devine albastru, iar
un galben se transforma in portocaliu sau verde. Depdrtarea nu ne este sugeratd,
asadar (. ..) prin faptul ca stralucirea uneia sau alteia din culorile pe care le foloseste
este mai atenuatd, si nici apropierea prin faptul cd aceasta se intensificd; si intr-un caz
si in celdlalt, stralucirea culorii respective este calitativ diferita, dar de aceeasi
intensitate. Astfel, tabloul ramane in cele doud dimensiuni ale sale, firesti, posedand-
0 si pe a treia, dar nu prin valoratie, ci prin culoare. Prin aceasta, Petrascu se inscrie,
ca si Ghiatd, in miezul problematicii picturii moderne : realizarea spatiului prin
culoare in datele unei bidimensionalitdti decorative.” (34)

Culoarea densd, grava, interiorizatd, a Strugurilor (colectia dr. Mesrobeanu), cu
inflexiuni bine gandite, prielnicd armoniilor rare, este un exemplu de transpunere
picturald a acestor intentii. Seductia amanuntelor nu-l intereseaza. Tusele ferme mai
mult sau mai putin apropiate diferentiaza intre ele planurile compozitiei.

L-am privit adeseori pictand. Lucra incet, dibuind parca culoarea, reflectand
indelung. Incerca s acopere cat mai uniform panza, fir4 a insista prea mult nicaieri.
Lasa deoparte foarte multe lucrdri incepute. Le relua apoi si le gdndea din nou, cu
ochiul proaspadt, cu infinit de multd rabdare. Pentru a-si explica incetineala lucrului,
cautdrile atente, concentrate, spunea adeseori: Trebuie si vezi tabloul de la un capit la
altul, sd faci o legdturd intre personaje si lumind astfel tncat ansamblul sd fie omogen, sd se
impund. Culoarea nu trebuie sd fie distonantd, astfel incit ochiul si sufletul si refuze s le
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vadd.” Actionand in conformitate cu principiul enuntat, elimina orice infrumusetare
tehnicd; prefera efectele sintetice, directe, desi indelung premeditate.

Lumina are in lucrarile lui un rol constructiv. Departe de a dezagrega volumele
in efectele lor colorate, lumina le afirma prezenta scotdndu-le in evidentd tonurile.
Cunoscand virtutile expresive ale luminii, Ghiatd afirma intr-un interviu al Ninei
Behar: Lumina este Dumnezeu! Intr-adevér, in panzele lui, lumina da relief elementelor
compozitiei, subliniind ritmurile si asigurand intregului o incontestabild unitate.

Dupa cum s-a remarcat, pictura lui nu depaseste anumite dimensiuni. In afara
marilor panze care i-au marcat debutul in picturd, cele mai frecvente dimensiuni ale
lucrarilor sale sunt fie 30x40 cm fie 50x60 cm ceea ce a contribuit, mai ales in naturi

moarte, la accentuarea unei impresii de concentrata pretiozitate.

Ne-am putea intreba: unde incepe si unde sfarseste originalitatea lucrarilor lui
Ghiata? Raspunsul ar trebui, poate, cautat in autenticitatea de viziune, in suflul poetic
pe care-1 aduc toate lucrdrile si mai ales peisajele. Ar trebui cdutat in ecourile armoniei
interioare, care se rasfrang in toate lucrarile sale. Sunt ecouri ale unei intelepciuni
meditative, raporturi stabilite numai de el in atingerile cele mai adanci ale lucrurilor,
prezente ale unei perfectiuni dinainte obtinute pe alt plan decét cel pur plastic.

Peisajul a reprezentat, astfel, o preocupare constantd a intregii sale activitati.
Incepand din 1914, cand a expus prima datd, si pani la sfarsitul vietii, a colindat
neobosit plaiurile tdrii, a stiut sd surprinda specificul cu care lumina, niciodata prea
puternicd, contura imagini atat de cunoscute, atat de caracteristice.

Micul peisaj din 1918, cea mai veche lucrare a sa pastratd in Muzeul memorial,
constituie astfel un inceput de drum in care incercase, dupd propria-i marturisire, sid
prindd citeva lumini frumoase, sa realizeze o armonie cromaticd bund, prea slabd totugi astfel
incat dacd nu ar avea o ramd inchisd, culoarea s-ar rdspindi. Peisajele create apoi la
Bucuresti, Hurez, pe litoralul dobrogean sau la Piatra Neamt si mai tarziu pe Valea
Prahovei, vor aduce, progresiv, o maturizare a viziunii, stdri de suflet mai grave, de o
vigoare necautatd.

Am putea astfel vorbi, referindu-ne la intreaga lui creatie, despre virila
seriozitate, tensiunea spiritului si a ochiului in fata unul colt de naturd, la care se referea G.
Oprescu. Indiferent de aspectul investigat, indiferent de locul in care si-a plasat
sevaletul, impresioneaza si astdzi forta cu care a descris climatul romanesc,
intruchiparea de o asprd autenticitate pe care i-a dat-o. ,Dumitru Ghiata are
sentimentul naturii tot atat de puternic dezvoltat ca si N. Grigorescu. Dar in timp ce
la ultimul acest sentiment creste si se dezvolta imbogatit printr-o viziune plastica dusa
pand la o plurald si imensa diversitate de senzatii vizuale, la Dumitru Ghiatd tot acest
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sentiment se restrange, se concentreaza pana la substanta unui panteism primitiv. La
Dumitru Ghiatd sentimentul naturii porneste din constiinta clara ca si el personal fi
apartine si se integreazd in natura ca firul de iarba in nesfarsitul campiilor. El are
sentimentul naturii ca pe un dat organic, aflat in sdngele lui ca seva in vegetatie. De
aici autenticitatea de exprimare a naturii, realizate ca o oglindire a propriei sale firi.
Tot de aici si umanizarea naturii, acea incorporare de sentimente umane imprumutata
arborilor, caselor, cerurilor si umbrelor padurii .” (35)

Anii premergatori celui de-al doilea razboi mondial, sunt ani deosebit de fertili
pentru creatia sa. Sunt ani de lucru intens in oragul Baia de Arama si imprejurimi. {i
pldcea aceasta zond, in care morile lui Tudor Vladimirescu si peisajul din valea
Closanilor, bisericuta din Tarnita, hora de la Brebina, desfasurata intr-un peisaj arid si
sterp, stejarii falnici intr-un contrast ciudat cu pamantul rosu de pe muntele Cornet i
vorbeau mai mult decat volumele de istorie despre trecutul neamului sdau. Marturisea
dealtfel multi ani mai tarziu cd nici o caldtorie in straindtate nu i-ar fi putut oferi mai
mari satisfactii pe planul cunoasterii si al trairii afective, ca nu ar fi fost in stare sa
renunte la drumurile zilnice, pe jos, in conditii destul de obositoare, spre Brebina sau
morile lui Tudor.

Cel de-al doilea razboi mondial a intrerupt insa pentru o buna perioadd de timp
sirul acestor peregrindri in cautarea peisajului romanesc. Din aceastd perioadd, ca si

din anii de lipsuri si suferinte ce au urmat, nu s-au pastrat prea multe lucrari.

Incepand din 1950, Ghiata lucreazi numai pe Valea Prahovei (Filipestii de
Padure, Comana, Sinaia, Busteni) realizand astfel un adevarat ciclu montan. El ajunge
nu numai la imagini particularizate ci la un simbol atotcuprinzitor al Carpatilor
romanesti. Intalnim si in acest ciclu de lucriri aceeasi solemnitate calms, aproape
rituald in abordarea peisajului, asociata insa plenitudinii la care ajunsese in folosirea
mijloacelor picturii. $i pe buna dreptate Bradut Covaliu remarca in 1962: ,Chiar Sinaia
ce se preteaza mai curand unui limbaj grafic, ce tinde spre monumental, a gasit in acest
pictor un interpret care s-o plasticizeze pictural.” (36)

Fiorul poetic, cdci existd unul, in toate aceste lucrdri este al asteptdrii, al
solitudinii, al sigurantei discursului. El rezultd poate din atmosfera, uneori
apdsdtoare, incdrcatd de vapori de ap4d, a acestei zone muntoase, supuse schimbarilor
meteorologice. Acest peisaj corespundea, in acea perioadd, cel mai bine sufletului sdu
traumatizat de dificultati, dornic de singuratate si meditatie. Atmosfera atat de
puternic sugestivd a peisajelor montane se incheaga din lapidaritatea mijloacelor de
exprimare la care ajunsese. Stratul mai profund, inefabil, care le unifica si le face sa
cante este insa acea taind a frumusetii simple pe care o detinea. Si in aceastd temad s-a
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dovedit a fi un mare poet al naturii primitive, nemodificatd de prezenta umana. A
vibrat in fata masivului stancos al Bucegilor, a celebrat padurea, abundenta ei vegetala
coplesind adesea prezenta omului, imensitatea boltei de cele mai multe ori innouratd,
prevestind furtuni.

A patruns fara efort parca spre acea spiritualitate care da aura de stabilitate
peisajului, pdstrand intactd o anume atmosferda mioriticd. Nu-l interesa sa
particularizeze un anumit aspect, in sens de geografie nominalizabild, ci peisajul
romdanesc, muntele luat ca numitor comun. Impresia pe care o lasa peisajele montane
realizate pe Valea Prahovei este aceea de gravitate, mai ales atunci cand piscurile se
proiecteaza din nemadrginitul geologic pe un cer innourat cu o banuita framantare ce
perpetueazd, parcd, geneza.

S-a remarcat adeseori, si in mod cu totul justificat, ca privirea lui Ghiata s-a
oprit cu obstinatie asupra pamantului primitor si fertil. Si intr-adevar, un cult al taranii
ca principiu al vietii universale transpare si din aceste lucrdri. Se intorcea mereu spre
acest spatiu arhaic si stabil, primitor pana la indiferenta. Stiinta picturii era mereu
prezentd, integrata organic ansamblului.

Totul este si creezi intr-o stare de emotie sincerd, ca ceea ce faci sd faci cu suflet, si-fi
fie dragd viata, natura acestui pamant —spunea el intr-un interviu. (37) Simplitatea plina
de sens a artei lui, ducand spre intelesul profund al lucrurilor, sdldsluia poate in
aceastd emotie sincerd care-i insotea demersul creator. El reusise performanta la care
doar marii creatori acced, de a-si sincroniza respiratia cu ritmurile secrete ale naturii.
Transparenta aerului in primele zile de iarnd, catifelarea brazdelor proaspat rascolite
de plug, explozia de ruginiuri a toamnei la Sinaia erau prilejuri de emotie puternica si
adevdrata. De aici impresia de fortd a tonurilor aparent directe, dar atat de rafinat
asociate.

,In arta lui Ghiatd il vedem pe om, cici viata acestui pictor se impleteste cu
lucrdrile sale, se contopeste cu ele si, depdsindu-1 pe individ, capata o semnificatie
sociala” —afirma Mihai Ralea, in 1955, in cuvantul de deschidere la prima expozitie
retrospectiva a pictorului. Organizata in pavilioanele din Parcul Herastrau, expozitia
constituia un prim mare bilant al creatiei maestrului ajuns la varsta de 67 de ani.
Manifestarea reunea lucrdri din toate perioadele de activitate, era o marturie despre
valorile de naltd umanitate la care se ridicau viata si lumea sa sufleteasca. Simplitatea
formei plastice aparea tuturor ca un ecou al unui mod de a simti propriu artistului
care-si gandea opera indelung, intens, pand la esentializarea expresiei. Peisajele,
targurile sau naturile statice, florile, mijloceau privitorului contactul cel mai direct cu
samburele emotional al creatiei lui Ghiata. Ndscutd din tainele unui mestesug de
solidd traditie si inteleapta meditatie aceastd picturd aparea puternicd, de un
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dramatism plin de poezie si adevar uman. In aceste conditii nenumaratele dificultati
intampinate inainte de deschidere isi pierdeau importanta, cdci, pentru prima oara
dupa aproape zece ani, cati trecusera de la ultima expozitie personald, limbajul
pictural le apdrea tuturor intensificat prin gandirea si forma sa de exprimare.

Ghiatd a cunoscut pe parcursul mai multor decenii asprimea luptei cotidiene
pentru cizelarea continud a unui limbaj plastic pe care-l dorea numai al sdu. Felul
aspru si serios de a concepe pictura l-a impus de la inceput. Premiile Academiei
Romaéne pentru picturd, in 1934 si 1941, premiul Elena si Gheorghe M. Vlasto, in 1941,
premiul pentru picturd Ion Andreescu al Academiei Roméane, in 1957, Premiul de Stat,
in 1963, titlul de Maestru Emerit al Artei, in 1957, iar apoi titlul de Artist al Poporului,
in 1964, inalta distinctie de Erou al Muncii Socialiste, in 1969, cele mai de seama ordine
si medalii romanesti au incununat o opera de o simplitate si frumusete rar intalnite.

Marea densitate picturald a lucrdrilor sale era completatd, pe plan uman, de o
cuceritoare prospetime sufleteascd, de o captivanta spontaneitate. Toti cei care l-au
cunoscut mai indeaproape erau placut uimiti de deschiderea spre lume a
septuagenarului, care, departe de a fi anahoretul rustic pe care l-ar fi putut banui, se
dovedea un artist foarte modern in conceptia si cunostintele sale despre arta.

,In conversatiile prietenesti ii pliceau vorbele de duh, spontane si cand i se
oferea ocazia avea o dunga subtire de siretenie satisfadcutd in privire—scria dupa
moartea pictorului unul din cei ce l-au cunoscut bine. Uneori, caracteriza o persoana
sau o situatie printr-un gest scurt si elocvent sau o mimica transanta, fara apel (. . .)
Avea o noblete voievodala, nascuta din cumintenie si din respect pentru dreptate,
lege, statornicie si temeinicie, facut fiind din tarana celor chemati sa faca ceva pe acest
pamant romanesc si pentru acest pamant. Un fel de neclintire ca a muntilor, stapan
aici odatd cu ei, o maretie modestd, care nu avea nevoie, la urma urmelor, de nicio
recunoastere. Era el. Ghiata D. pur si simplu, asa cum se iscdlea. Nu dddea buzna peste
nimeni. Casa cu pridvor a sufletului sau era deschisa dar trebuia s bati la poartd, cum
se cuvine, cu respect.”(38)

Dar daca unii, depdsind stadiul relatiilor formale, au reusit sa-1 descopere
astfel, prea putini i-au cunoscut umorul discret, ironia muscatoare, si mai ales
inclinatia spre poezie. Ghiata versifica cu usurinta in stil popular. Stia sa gaseasca cel
mai ades cuvintele simple si adanci ca si pictura lui, sd afle hieratismul si simetriile
interioare ale folclorului epic pe care le-a fixat instinctiv in arta lui. Scrise in ocaziile
cele mai variate, cu finalitatile cele mai diferite, aceste versuri aveau functia tonica,
implinitoare a vietii pe care o au numai elementele unei arte rafinate printr-un proces

A

de veacuri. Muzica evocatoare si tandrd a cuvintelor isi afla parca o corespondenta in
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lirismul retinut al culorii, care transmitea, intreg, parfumul meditatiei.

Faptul ca-si decanta emotia prin filtrul cugetarii il apropia de vechii maestri ce
stdpaneau la fel de bine tainele mestesugului si puterea de a emotiona. Pentru el
pictura era expresia unei armonizari permanente si organice intre idee, compozitie si
problemele de culoare. Trebuie sd muncesti, spunea Ghiata, si dacd ai ceva de spus, spui—
si adauga — totul este cinstea in artd, convingerea. Dacd tu esti convins, convingi si pe altii.
Convingerea aceasta se transmite.

latd deci, exprimata clar, ideea potrivit careia fiorul launtric, esential, al picturii
trebuie cdutat in natura intimd a sensibilitdtii artistului. Este un adevar in virtutea
cdruia pictorul a lucrat toatd viata, aplecandu-se de fiecare data asupra motivului cu
o intensd convingere, aducandu-i necontenit modificdri. Sinceritatea se asocia insd la
el cu o inalta conceptie despre mestesug, la care ajungi treptat, printr-o munca ce iti
angajeaza intreaga fiinta potrivit dorintei de a gdsi forma cea mai expresivda. Un
respect fard margini pentru mestesug, considerat sub toate aspectele sale, chiar cele
mai modeste, de la alegerea si prepararea cartonului, pana la ultima tusa de culoare,
si pand la incadrare, o deosebitd indeménare faceau din el un admirabil maestru in
sensul traditional al cuvantului. Au ramas in colectia Muzeului memorial caietele in
care si-a notat, extrem de amanuntit, cu minutiozitatea unui farmacist, retete pentru
prepararea cleiului, a panzei sau a cartonului de pictat. Respecta intocmai aceste
retete, convins ca numai astfel poate asigura o durabilitate maxima panzei.

Forta retinuta si discretd, expresia fara ingeniozitati ostentativ-inovatoare, isi
au izvorul in insusi procesul sdu de creatie, pe care maestrul il rezuma cu multa
simplitate astfel: Pornesti de la un lucru care te-ar putea impresiona din realitate, il gindesti,
judeci cum l-ai putea realiza si il pui cu suflet... Cuvintele simplificd desigur un proces
care in realitate este cu mult mai complex. $i n-ar fi decat sa ne gandim la ultima sa
lucrare, Fermad in munti. Motivul de la care a pornit a fost desigur real. Dar numeroasele
studii de proportii si dimensiuni, numeroasele masuratori si calcule de perspectiva
care i-au urmat (marturie stau schitele pastrate in colectia Muzeului memorial) au
contribuit mult la intregirea imaginii adevarului. Schitele la care ne refeream ne ajuta
sd descoperim dincolo de vesmantul de culoare, dincolo de detaliile realiste care
disimuleaza traseele regulatoare, liniile de constructie ale acestei panze unice in
creatia lui Ghiatd. Paralelismul anumitor linii directoare sau convergenta lor,
interferenta traseelor drepte si a curbelor scurte dezvaluie nu pur si simplu schema
subiacentd a tabloului, ci, in primul rand, demersul lucid, cartesian am spune, care i-
a insotit creatia. Desi la baza lucrarii au stat numeroase studii premergatoare,
rezultatul pare de o extrema simplitate.

Ghiata lucra cu constiinta unei mari raspunderi, cu un sentiment al maretiei
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valorilor umane : Prin arta mea am dorit sd-l apropii pe om de intelegerea frumosului, si-i
dau curaj, sd aibd incredere in sine, in darurile mogstenite, in muncd gi sd se simtd OM. In
conceptia maestrului, Frumosul era singurul in stare sa emotioneze profund si sa dea
un sens superior existentei omenesti. Potrivit convingerilor sale, pictura contine in ea
insasi aceste sensuri superioare. Frumosul exista pretutindeni, chiar in cele mai
neinsemnate obiecte, artistul avand menirea sd-1 intuiascd si sd-1 descopere.
Frumusetea aceasta inseamnad de fapt receptivitate la tot ce este profund si primordial
uman, cu accente si nuante noi pe masura trecerii anilor, daca nu cu un fel mult mai
acut de a cduta si dezvalui esenta lumii.

Marea expozitie retrospectiva din 1967 deschisa in salile Muzeului National de
artd venea odatd mai mult sa demonstreze tuturor ca Ghiatd era una din vocile cele
mai autentice din pictura romaneascd. Lucradrile prilejuiau o cuprinzdtoare privire de
ansamblu asupra intregii lui activitati. Ele aratau ca Ghiatd a stiut sa descopere acestei
lumi, alte dimensiuni, alt ritm si alte intelesuri. Ca a sondat zone de experientd umana
cu fluenta si claritatea cu care ne-au obisnuit clasicii. ,Spre deosebire de I. Tuculescu
(scria cu acel prilej Petru Comarnescu), care pornind de la aceleasi raddcini folclorice
si de la stilistica populard le-a trecut in viziuni expresioniste, in metafore de liric
nelinistit, framantat de tot felul de ganduri si probleme privind viata si moartea,
frumusetea si enigmele existentei, Dimitrie Ghiata este un clasic, in sensul ca la el
viziunea liricd este calma, cumpadnitd, senind, desi plind de vitalitate si forta
expresiva.” (39)

Opera lui, reunitd in acea mare sinteza, vorbea clar si logic, emotionant si
convingdtor un limbaj plastic universal pastrand legdtura organica cu sufletul omului
de aici. Ghiatd imbogatea lexicul plastic al artei noastre cu forme noi de expresie, le
asocia cu fondul ireductibil al traditiei si sensibilitdtii romanesti. ,De la Luchian
incoace cred cd e cel mai autentic pictor romén prin simplitatea rafinatd a stilului si a
paletei,” scria, cu aceeasi ocazie, Corneliu Baba, in prefata catalogului.

Opera lui atat de singulard ca stil si atat de desdvarsita ca realizare aducea o
viziune proprie asupra realitdtii, un univers poetic generator de energii.

Sentimentul profund care l-a legat de pamantul tdrii, care a dat un sunet atat
de particular creatiei lui, i-a dictat desigur si gestul final, acela de a intoarce tarii,
transformate in exemplare de adevdrata artd, imaginile pe care ea i le-a inspirat.
Donatia pe care a facut-o impreund cu sotia sa statului roman, donatie a intregii sale
colectii de tablouri si a lucrdrilor de artd decorativa realizate de Aurelia Ghiata cu
destinatia de a face obiectul Muzeului memorial, este un act de mare generozitate. Fiul
de tarani din Colibasi a acceptat cu modestie, dar cu rara tenacitate, s se masoare, si
in acest fel, cu posteritatea.
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Sinceritatea, marea sinceritate, toatd sinceritatea,
iatd temelia lucrdrilor lui Ghiatd asa de egale mentinute,
fiecare in parte si toate la un loc. Este un tot unitar
evident pand la amanunte. (40)

Victor Ion Popa

UN JURNAL AL MAINII —s-ar putea intitula acest capitol, care-si propune s
scoatd la iveald o laturd mai putin cunoscuta a artei lui Ghiatd, desenul. Profunzime si
miscare, intreaga vitalitate generoasa a fiintei umane se afld in desenele ramase in
mare parte necunoscute. Expozitia deschisa la Muzeul National de artd in vara anului
1974, cu lucrarile donatiei, au dezvaluit partial publicului larg, resursele, poate
nebdnuite, de desenator ale lui Ghiata.

Trasaturi regulate pe ariditatea foii albe, luminoase, ducturi egale, armonioase,
constructii echilibrate. Nici un artificiu tehnic, nicio complicatie inutila. Nici una din
resursele spectaculoase ale tusului, din bogatele variatiuni ale laviului, din
luxuriantele acuarelei. Si totusi, dincolo de aceastd economie extrema a mijloacelor
razbate bucuria plenitudinii, a vietii descifrate in increngaturile ei cele mai ascunse.
Intreaga serie a desenelor realizate de Ghiatd de-a lungul timpului urmareste
indeaproape marile etape ale creatiei sale.

Creionul de obicei, dar si penita cu tus, guasa uneori, au contribuit la realizarea
unui adevdrat jurnal al mdinii omenesti, cum pe bund dreptate le-a numit H. Focillon.
Schite preliminare ale compozitiilor pictate, crochiuri, mai rar desene de purd
compozitie definesc intotdeauna imagini care i-au impresionat retina, imagini care i-
au pldcut, care l-au interesat. Ele pastreaza uneori notatiile de culoare care vor capata
viatd in picturd, transcriu alteori cu o linie egald, inchisd, primele notatii luate pe viu.
Aceste variate desene au fost realizate in perioada lucrului pe litoralul dobrogean sau
pe Valea Prahovei, la Bucuresti sau Hurez, la lasi sau Piatra Neamt. Ghiatd a stiut
intotdeauna sd aleagd, sa sublinieze, si modifice, interpretand. De la simpla descriere
a unei imagini imediate, ca aceea a caselor de periferie din lasi (realizatd in timpul
primului rdzboi mondial), la concizia si sobrietatea Robilor pamdntului, putem
inregistra acelasi drum creator. Si dacd vocatia lui s-a afirmat mai intai prin desen
(primele lui manifestdri artistice fiind orientate in aceasta directie), este tot atat de
adevarat cd desenul i-a insotit apoi pas cu pas creatia.

Calitatea trasaturii spune mult despre artist, despre firea sa egala, refiexiva si
interiorizatd. Ea ofera si in acest caz cheia cea mai sigura pentru a patrunde in
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regiunile ascunse si adanci ale sufletului. Desenul devine astfel nu numai un mijloc de
expresie cu o mare putere de sugestie ci si o confesiune; dobandeste valoarea unui
dialog al artistului cu sine insusi; face sa transpard ceva din lupta, uneori durd, asprd,
cu natura, cu problemele rezolvarii pur plastice a unei suprafete. Ghiatd evoca
adeseori aceastd lupta: Fard sid gandesti nu faci nimic...Sd faci tu, ce poti, din naturd...

Simplitatea vorbelor ascundea insa chinul nesfarsit de a delimita linear formele
din spatiul unei naturi atat de variate in manifestdrile ei concrete. La polii opusi ai
unui echilibru ideal —natura (ascunzandu-si tainele) si desenul (prezentandu-si
conventiile) se afld, aparent, intr-o ireductibild opozitie. i nu depinde decat de artist,
stapan al acestui echilibru, sd afle calea cea mai exactd pentru a se exprima. Din acest
punct de vedere Ghiatd (pentru a folosi cuvintele lui André Lhote, pe care, dealtfel, il
citea cu interes) face parte din acei pictori ,a caror facultate de a inventa este atat de
puternicd incat aruncand asupra lumii exterioare o privire patrunzatoare gdsesc aici,
ca prin efectul unui ajutor imediat si providential, elementul pe care, inconstient, il
doresc.”

Firea lui sinteticd, reflexiva, a reusit, la capdtul unor indelungi framantari, ca,
prin aceste demarcari lineare, sa imprime caracter si autoritate desenului. Era un
admirator al desenului maestrilor in care totul, parci vine de la sine; in care
nervozitatea sau fluctuatiile bruste ale unei trasaturi, in care gratia masuratd sau
intepenirea unui gest contribuiau la dezvaluirea, cu energie si intensitate, a unei
realitdti ce depdseste concretul si recognoscibilitatea imaginii. fi pldceau desenele
inchegate, precise, de o limpezime cristalind, cu toate cad in aceeasi masura cultiva
intens notatiile zilnice, de moment, pentru a prinde un grup in miscare sau un efect
de lumind, un raport intre diferitele planuri ale unei figuri. Astfel incat aceasta
categorie de desene ne permite si azi, de multe ori, sd remarcam fazele succesive ale
unei idei, din momentul in care ea s-a conturat si pand la expresia ultimd in opera de
arta (vezi fazele succesive ale Fermei in munti la care m-am referit anterior).

Asemenea majoritatii pictorilor care au ajuns sé fie foarte cunoscuti in perioada
dintre cele doud razboaie mondiale, Ghiatd credea in importanta pe care desenul se
cuvine sd o aibd in orice picturd. Bun prieten cu J. Al. Steriadi si C. Ressu, el stia sa
discearnd cu luciditate calitatile si caracterele artei fiecaruia. Aprecia de exemplu
desenul foarte ascutit, aproape bizantin, de o linie energicd, precisi al lui Ressu, pe care il
vedea intr-un anume sens mai desenator decat Steriadi. Constructivismului rece al lui Ressu
ii opunea, aproape intotdeauna, spiritul ascutit, ironic, mugcdtor, mobil al lui Steriadi.
Vedea in Ressu un clasic al desenului in pictura romdneascd, de la care multi au avut ce
invdta.

Desenul a fost, deci, prima formad de manifestare a unei vocatii care se va
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dezvalui treptat, pe mdsura trecerii anilor. La inceputuri mai ales, realizase desene
mari in sangvind, o larga gamd de desene de cele mai diferite categorii, vadind
inclinatia lui spre puternice opozitii de alb si negru ce i se pareau mai apte sa dea o
expresie dramaticd ansamblului. Putin cate putin el va descoperi puterea culorilor; va
descoperi cd dincolo de aspectul oarecum monoton al obiectelor conturate cu
mijloacele desenului, existd irizari, modulatii care transforma imaginea acestor
obiecte. Gi-a dat treptat seama, instinctiv, dintr-o extrema sensibilitate retiniand, de
schimbarile multiple ale obiectelor sub aceasta influenta. Spunea dealtfel : Nu am ficut
niciodatd desen autonom ... Am desenat numai pentru a md ajuta in tablourile mele. Mi-am
notat sugestiile de volum, de forme, de culoare.

Studiile de maini sau de costum popular pdstrate in colectia Muzeului
memorial, demonstreaza ca el cunostea legile desenului, ale compozitiei, ca a pornit
de la ele pentru a da o structura durabild intregii lui opere.

Litografia a constituit in creatia lui Ghiata o preocupare de scurta duratd, spre
care l-a indrumat mai ales prietenia cu J. Al Steriadi (41) (care, dealtfel, a fost profesor
de litografie la Institutul de arte plastice N. Grigorescu pana in 1951). In 1914 Steriadi
pusese bazele societdtii Grafica pentru incurajarea si raspandirea acvafortei, gravurii
si litografiei artistice. Era doar inceputul unei activitati menite sa contribuie la o mai
larga popularizare a gravurii, la organizarea unor manifestdri autonome de grafica.
Momentele cheie ale acestei campanii sunt, desigur, expozitia din 1923 cu lucrari ale
gravorilor francezi, organizarea in 1924 a Salonului oficial de alb si negru sau infiintarea,
in 1928, a Salonului de desen si gravurd (in urma insistentelor si a rapoartelor facute de
Steriadi si Stefan Popescu). Prins de aceste preocupdri generale, entuziasmat de
noutatea limbajului pe care-l aducea litografia, Ghiata incepe sa-i tatoneze
posibilitdtile. Aceasta tehnica a gravurii ii oferea o viziune mai putin simplista si mai
interesantd asupra lumii.

Peisajele umile de periferie bucuresteand, aspectele cotidiene cele mai obisnuite
transpuse in aceasta tehnicd dobandeau parca o viatd ascunsd, in stare sa evoce mai
acut, sd iradieze poetic sensuri. Erau intelesuri izvorate din folosirea maiestritd a unor
procedee specifice, a stralucirilor sau umbrelor pe care le putea scoate in evidentd sau
atenua cu ajutorul lor. Mai important i se pdrea insa faptul cd aceastd tehnica ii
permitea sa stabileasca legaturile fiecarei forme cu forma vecind, sd inregistreze
modificdrile ce rezultau din aceasta confruntare.

Un adevdr elementar, acela ca la dimensiuni egale o suprafata alba pare mai
mare decat una inchisd, 1-a preocupat, de asemenea, indemnéandu-1 sa caute cu ajutorul
litografiei echilibrul cel mai potrivit al fiecdrei imagini. Mi-a plicut mult litografia,
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spunea Ghiata. Culoarea te incantd, iti furd ochiul, dar e cu mult mai greu sd obtii o expresie,
valoratii, intensitati, numai din alb si negru si sd realizezi cu ajutorul lor senzatia de culoare.
M-a interesat mult obtinerea acelor griuri intermediare, trecerile incete spre alb sau spre negru.
Cuvintele lui exprima implicit intreaga dificultate a transpunerii desenului pe piatra
litograficd; necesitatea de a trata cu multd grija hartia pentru a evita gresarea sau
inmuierea ei (altfel petele de grasime s-ar reproduce pe piatrd, umiditatea ar lua
preparatia hartiei); necesitatea de a desena foarte fin dar astfel incat trasaturile sa fie
bine marcate (un decalc gresit ingreuneaza aspectul de ansamblu — spunea el).

Ghiata a lucrat doar cativa ani litografie (lasi, 1919, Bucuresti si Valea Prahovei,
1925-1927) si foarte putine exemplare ne-au parvenit. Aplica aceste procedee tehnice
cu o intensd convingere, aducdndu-le necontenit modificdri. $Stia sa calculeze exact
liniile, spatiile, valorile conform nu atat sentimentelor cat experientei la care ajunsese.
Aceste treceri si valoratii subtile ce-1 incantau atat de mult in gravura, pe care le cauta
in litografie, se addugau felului sau caracteristic de a circumscrie cu usurinta imaginea
ce si-o propunea spre investigare.

Litografiile cu sonde —tema atat de draga tineretii lui Ghiatd —ilustreaza poate
cel mai deplin aceasta respectare riguroasa a tehnicii specifice genului. Si poate ca
tocmai din aceastd cauza si azi, dupd aproape jumatate de secol de la crearea lor, esti
impresionat in fata gravitatii, a linistitei reculegeri pe care o transmit. Resimti parcd,
in adanc, calitdtile tacerii lor, dar si profunda spiritualitate la care Ghiata a ajuns.

Daca ne gandim ca sunt totusi lucrdri de inceput, corespunzatoare, pe planul
picturii, aceluiasi ciclu de sonde (1925-1926), realizam cat de repede a stiut sa parcurga
drumul de la diversitate spre simplitate, de la efect la sobrietate, dar la o sobrietate
puternicd in stare sa captiveze. Departe de a insemna sdrdcie de inspiratie, reluarea
acelorasi motive (in litografii) atinge acelasi grad de madiestrie. Subiectele obisnuite,
peisajul industrial al vremii in care ritmurile simple regizeaza dispunerea catorva
forme precise, construite riguros, se inscriu pe linia unei unitatii fundamentale cu
intreaga opera pictatd.

Desenul in creion sau tus a constituit insd o preocupare constanta. O linie, o
simpla linie il ajuta aproape intotdeauna sa exprime ceea ce dorea sa reprezinte si sa
comunice. Imaginea Femeilor la piatd —Turnu Severin este conturata dintr-o singura
trasatura de creion. Aceastd trasatura atat de simpld, de precisa, ne face sa intelegem
de ce subiectul l-a atras, l-a interesat; dezvdluie intreg miracolul acestei evocari.
Sensibilitatea ductului liniar inlatura impresia de uscaciune pe care o asemenea
modalitate de interpretare ar putea-o presupune. Desenul apartine insa perioadei de
maturitate creatoare a pictorului.
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Desenele inceputului ni-l relevd ca pe un observator atent al lumii
inconjurdtoare, ca pe un mare iubitor al peisajului. Acest mare cartesian care a fost D.
Ghiatd nu ldsa niciodatd nimic pradad intamplarii. Ciclul desenelor realizate la lasi
(1916-1918) in timpul mobilizarii lui la Marele Cartier General, marcheaza o stiinta
prodigioasd. Nu apar in aceastd perioadd desenele simplificate de mai tarziu. Hasurile
extrem de fine, de minutioase indicau in cazul portretelor in penitd planurile fetei,
pieptdnadturii, pliul hainei, umbrele, volumele unui trup adormit (Soldat dormind). Este
vorba aici despre un desen in sensul clasic al cuvantului. Grija pentru finisarea
desenelor, care in aceastd perioadd sunt de o mare acuratete a prezentdrii, este
dominantd. Portretele la care ne refeream, ca si portretele mari in carbune (de exemplu
Sergentul Zincd, Medic colonel Lazarov) sunt duse pana la perfectiunea tehnicd a
limbajului, in deplind concordantd cu stilul. Formele inchise, precis delimitate,
suprafetele continue duc acest stil la capatul intentiilor lui.

Farda a fi neapdrat desen in sine, lucrdrile acestei perioade ii servesc cu
precddere pentru a studia natura. Arta albului si negrului, desi folositd cu pasiune in
litografie, 1i va pdrea din ce in ce mai saracd pentru a exprima, cu ajutorul ei,
splendoarea complexd a naturii pe care o iubea. Calitdtile sale de colorist, cromatismul
sdu de o finete, de o justete si de o stralucire atat de apreciate mai tarziu, transpar insa
din felul in care traduce fiecare structurs in lumina si schimbdrile ei. Intr-un desen ca
Peisajul cu mare (apartinand celui de-al doilea ciclu de desene si care ar putea fi intitulat
Balcic), lumina, departe de a dezagrega volumele, le afirma mai pregnant prezenta.
Lumina pe care o proiecteazd asupra peisajului il face sd existe mai adevarat, ii
subliniaza realitatea. Dealtfel, in toate desenele acestui al doilea ciclu, in peisajele si
studiile realizate pe litoralul Mdrii Negre, nu sacrifica niciodata imaginea concreta a
peisajului in favoarea anvelopei. Mai mult, desenul era acela care sublinia prezenta
spatiului. Adoptd, deci, un duct potrivit, hasuri de dimensiuni calculate
corespunzdtoare fiecdrui plan al obiectului. Necesitatea de a construi sintetic i se
impunea de la sine. Dupd propriile-i marturisiri, in aceastd perioadd era preocupat sa
alcdtuiasca lucrari care sd fie mai mult decat simple documente, s fie imagini care sa-
si aibd autonomia. Atat pictura acestei perioade, atat de simpld si de purd in
austeritatea ei, cat si desenul, par a degaja esenta profunda a lucrurilor.

fi apare fireasca in aceste conditii necesitatea detasdrii din realitate a unui
anumit fragment de naturd, observarea oamenilor in activitatea lor cotidiana, dar si
»cadrarea” lor. Aplicata peisajului, aceastd notiune (care inseamna si ,stilizare” o afla
in insdsi morfologia naturii, in caracterul proportiilor si ritmicitatii ei. Sa privim doar
Margine de Bucuresti, Cheiul Dambovitei, La periferie (apartinand celui de-al treilea
ciclu—Bucuresti. Desi stilizarea reduce detaliile si generalizeaza oarecum figurile,
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atitudinile, gesturile, ea este totusi legata (si nu numai in aceste cazuri particulare) de
o adanca trdire a realitatii de la care a pornit. Este notatia sublimatd, concentratd, a
unor stdri de fapt, un mod de a comunica imagini care l-au impresionat. Ele implica
in acelasi timp o gandire generalizatoare, o fortd de abstragere, senzatii si perceptii,
observatii si viziuni de ordin structural si configurativ. Desi geometria plana (si mai
putin cea spatiald) redd perspectiva si volumele, imaginile raman la o oarecare
bidimensionalitate, formele fiind tratate plat, neted. De pe acum desenele exprima
aceeasi severd concentrare in fata motivului, pe care o va contine pictura de mai tarziu.
Uneori forta de relevare a anumitor amanunte este extrema. Ne gandim iarasi
la studiile de maini, costume, legdtori de cap realizate in timpul lucrului in regiunea
Hurez. In cadrul imaginilor ce ni s-au pastrat in colectia Muzeului memorial (imagini
apartinand unui al 4-lea ciclu de desene realizate in regiunile Hurez Vilcea si Gorj) ele
nu mai sunt simple amdnunte ci elemente am spune revelatoare. Caci rolul lor in studiul
marilor compozitii cu targuri ale acestei perioade, in organizarea intregii vieti
compozitionale a tablourilor, va fi esential. Ele vor contribui la impresia de organicitate,
de autentic a marilor compozitii. Importanta acordatd, de exemplu, maramelor sau
mainilor, care indeplinesc gesturi dintre cele mai variate, este foarte mare. Dealtfel,
mult mai numeroase decit desenele celorlalte cicluri tematice, cele din seria Hurez-
Valcea, raportate picturii din aceeasi perioadd, dobandesc o insemnitate deosebitd. Sa
privim doar desenul celor doua femei cu desagi (tema reluata intr-o mare compozitie
din colectia Muzeului National de Artd). Ambele lucrari pastreaza aceeasi cumpanire
proprie creatiei lui, acelasi solid echilibru compozitional, evoca aceeasi lume redusa
la caracterele ei primordiale eroice, universale. Dealtfel, marile realizdri de ordin
compozitional pe care le-a adus in intreg ciclul de targuri au fost posibile tocmai prin
acest echilibru, prin aceasta dozare a amanuntului in ansamblu, prin aceasta stilizare
organicd la care a ajuns desenand mai intai. Schitele de compozitie Tandra mama
(Runcu-Gorj) si Robii pamantului (Bdilesti-Gorj) sunt exemple in care izbitoare ramane
constructia planurilor si volumelor, indrazneala, franchetea si siguranta mijloacelor.

Rabdare, ascetism si senzualitate, reflectie si instinct, stangdcie dar si
indemanare desenele il exprima totusi imperfect. Numai culoarea poate intregi
imaginea artei lui, a acestei arhitecturi solide, temeinic elaborate, care isi asociazd un
sentiment de mare delicatete. Mai apropiate de pictura decat de desen, lucrdirile in
tempera, putine la numadr si necunoscute in mare parte sunt construite cu aceeasi
gravitate, cu aceeasi pondere a volumelor stilizate. In cazul acesta ins3, in mod egal,
culoarea ca si linia 1i marturisesc la fel de limpede sensibilitatea. Desi nu a facut
niciodatd desen colorat ca gen autonom, desi l-a folosit de cele mai multe ori ca pe o
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etapd necesard, de lucru, privite dintr-o perspectivd contemporana aceste desene in
tempera ne apar ca mici piese de virtuozitate. Grija cu care lucra este evidenta. Nu
pierdea nici o clipa din vedere ansamblul in favoarea amanuntului, subordona
intotdeauna vibratia cromatica unor legi ale constructiei.

Eliminarea detaliului pitoresc, distribuirea exactd a amanuntelor in ansamblu,
ierarhizarea si subordonarea lor in functie de acest ansamblu, erau tot atatea
imperative ale creatiei lui, tot atatea porunci de care asculta, pe care le urma cu atentie.
Punerea in pagind insemna desigur foarte mult. Ea alcdtuia armdtura formald dincolo
de care echilibrul cromatic (armonia coloristica) asigura coerenta ansamblului. Sa
privim doar imaginea din Poiana Ciampina. Problema relatiei dialectice dintre unitate
si parti este rezolvatd aici cu maiestria din marile compozitii in ulei. Continutul
complex al acestui peisaj este exprimat cu aceeasi libertate, cu aceeasi largd viziune
picturald la care Ghiata a ajuns la capatul unor asidue cautari.

Un tablou bine ficut trebuie sd ramand astfel chiar daci este privit rdsturnat; Cézanne
sublinia, la vremea sa, prin aceste cuvinte, un principiu structural valabil. Vedere din
Hurezu sau Campina sunt doar doud exemple in care echilibrul cromatic in primul rand
ne-ar fi putut indreptati sa folosim butada cézannianad. Culoarea acestor desene este
pusd dupd legi fundamentale, dar cu o sensibilitate noud. Este pdstratd gama
luminoasa, in care desenul si modelul, umbra si lumina, relieful —totul este culoare.
Constructia tabloului nu a insemnat pentru el in primul rand marele contur. Desi
precisd, forma corpurilor este realizata prin modulatii de culoare. De exemplu, in
micul peisaj din Campina, singura notd neasteptatd de culoare este rosul unui
acoperis. El este cheia intregului tablou. Cdci contrastul cu tonurile inconjuratoare
creeaza profunzimi si rapeluri de o nebanuita forta de sugestie.

Relieful puternic si simplu al figurilor de tarani din Pornind la piatd, demnitatea
atitudinilor in aceasta scend modesta care nu admite nici emfaza, nici afectare; linistea
monahali care invaluie figurile unei imagini ca aceea din In asteptare exprima dorinta
pictorului de a conferi un suport solid travaliului sau artistic, modulatiilor sale de
culoare. I-au pozat, desigur, modele reale. Ele i-au oferit cele mai frumoase, cele mai
complexe, cele mai bogate combinatii de culoare pe care numai ochiul lui a stiut sa le
descopere. Exista in aceste lucrari in tempera o simbioza intre sobrietatea liniei si a
cromaticii, care le confera tensiune si atmosfera.

Desenul i-a insotit constant creatia. Si daca litogratfiile, caracteristice perioadei
de inceput, cu duritatea contrastelor de alb-negru, cu masivitatea constructiei,
corespundeau mai bine preocupdrilor acelei perioade, in desenele unor epoci mai
tarzii, desene realizate mai ales in timpul peregrindrilor prin targurile si satele
oltenesti, foloseste mai frecvent culoarea. Adeseori simple notatii, ebose in vederea
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realizarii panzelor, ele sunt de o remarcabild calitate artistica. Peisajele sau privelistile
urbane, chipurile oamenilor intalniti sunt captate cu cdldura si optimism, reusesc sa
mentind atentia, sa emotioneze.

L-am privit cum nota, cum ebosa, cum lucra. Era preocupat intotdeauna sa
realizeze unitatea tonald a lucrdrii. Formele erau supuse actiunii devorante a umbrei
si luminii. Expuse luminii, ele se deschideau ardtandu-si parca adevaratul suflet.
Formele si nu iasd unele inaintea altora spunea el adeseori. Iar lucrul acesta il realiza prin
culoare, interesat sia realizeze treceri armonioase intre culori, si acorde aceeasi
importanta spatiului dintre obiecte ca si obiectelor insesi. Nu exista la el goluri sau
plinuri ci doar suprafete intre care exista raporturi armonioase cu analogii si diferente
organizate ritmic.

Caracteristice desenelor sale colorate sunt aceste treceri care nu se pot efectua
decét in momentul in care doud planuri suprapuse, supuse degradarii tentelor (adica
unui fenomen strict luminos) isi ofera reciproc trasdturile de unire a unor valori
asemdnatoare. Drama luminoaséa (daca se poate vorbi despre asa ceva) se petrece pe
fond de demitente. Culoarea insa imbracd ansamblul, in fiecare din aceste desene, cu
aceeasi aurd poeticd pe care o poartd si pictura. Legdtura este atat de evidentd, de
organicd am spune, incat privind comparativ intreg ciclul de desene si picturi iti dai
si mai bine seama ca Ghiata a fost el insusi de la inceputuri, cd a fost monocrom cu
aceeasi originalitate cu care mai tarziu a descoperit cele mai subtile si mai vitale
armonii de culoare. Spre deosebire de gestul oprit la jumatate al lui Andreescu sau
Luchian, el a avut ragazul sa dezvolte pe deplin o sensibilitate, o conceptie si o tehnica
de mare originalitate.

~Imaginile stiute odinioara sau inca negasite au fuzionat alcatuindu-se intr-un
ciudat mozaic oltenesc si realitatea lor suprapusd mi-a reconstituit un simbol, paleta
remarcabilului artist, care e numai a lui, cdci Ghiatd nu seamand cu nimenea. Nu
seamand decat cu el insusi.” (42) Cuvintele lui A. E. Baconsky, desprinse din prefata
albumului inchinat lui Ghiatd exprimd nu numai omagiul contemporanilor dar
reliefeazd, in acelasi timp, vibratiile noi, necunoscute in arta roméaneasca pe care le-a
adus pictura lui.

Forta si madretia, sublimul si melancolia, durerea si bucuria, monumentalitatea
se regdsesc in arta lui cu vitalitatea cu care ele nu izbucnesc decét in ochii si mainile
adevaratilor artisti ai pamantului.

Dincolo de rddacina tardneasca, dincolo de frumusetea, masura si echilibrul
care o innobileazd, arta lui pare nascutd pentru poezie, pentru metafora cosmica. Cata
netdrmuritd, catd curatd bucurie se afld in dimensiunile restranse ale acestor panze
care se inscriu in universal ca un semn al trecerii unui popor prin lume! Nu gresesc cu
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nimic afirmand cd arta aceasta isi are puterea de seductie tocmai in faptul ca sustine
un univers atat de profund romanesc; ca este o artd care vine si merge cdtre lume, de

la izvoarele unei intelepciuni de milenii catre clipele viitorului.

Note

1. ,, Acest om instruit si sensibil, acest duios tdaran al Olteniei, prieten al florilor, care a
lucrat si a citit, pastreaza in el o violentd, o maretie sufleteasca a caror amprenta
lucrarile o poartd cu naiva maiestate.” Henri Focillon Les Latins du Danube, in revista
La vie des peoples, Tome IX, nr. 35, 10 mars 1923.

2. Vrand sd revada aceste imagini ale copildriei sale, D. Ghiatd a intreprins, in ultimii
ani, o cdlatorie in judetul Mehedinti. I-a fost dat, insd, sd constate: ,,nu mai este nimic
din ceea ce stiam eu cd a fost!”
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D. Ghiata —Peisaj din Balcic
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D. Ghiata — Targ la Mehedinti
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D. Ghiata — Targ (schitd)
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D. Ghiats —In csutare de lucru (desen cirbune)
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D. Ghiatd —Femei la targ
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ML~ Bateie; 920 - .y :
D. Ghiatd — Peisaj din Balcic (1920)

koo
Yard, (998 y

D. Ghiatd — Portret de femeie, lasi, 1918 D. Ghiatd —Portret de femeie, Horezu
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D. Ghiatd — Portret de barbat (desen)
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D. Ghiatd —La capdt de ogor
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D. Ghiatd — Peisaj de iarna
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D. Ghlata Sat ardelenesc
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D. Ghiata —Zi de sarbatoare la Horezu
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A

D. Ghiatd —Sarbatoare
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D. Ghiatd —Tufénele
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D. Ghiatd —Mere
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D. Ghiatd — Peisaj
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D. Ghiatd — Peisaj de iarna
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Sitae N S 2 S
D. Ghiata —Iarna la Cernadie
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 GHIATA |

GHIATA
de Ioana VLASIU, Editura Meridiane
(Mica biblioteca de artd), 1985

,Cariera artistica a lui Ghiatd a inceput prin ceea ce as putea numi un miracol,
fiindcd acel inceput nu seamdnd in nimic cu cele din cariera mai tuturor artistilor
romani pe care i-am cunoscut si care din adolescenta erau crescuti si se educau ei insisi
sd fie pictori, trecand si pe la scoala de arte frumoase...” (1)

Cu aceste cuvinte saluta profesorul George Oprescu, unul dintre primii
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admiratori si apoi constant sustinator al pictorului, retrospectiva consacrata in 1967
operei lui Dumitru Ghiata. Si povestea in continuare amdnuntele cunoscute ale
descoperirii pictorului Ghiatd, laborant la Institutul de seruri din Bucuresti, de citre
profesorul Ion Cantacuzino. (2) La doudzeci si trei de ani, cat avea pe atunci, varstd la
care alti pictori trecusera prin studii temeinice in academiile de arta si se afirmau deja
in viata artisticd, Ghiata era incd ceea ce se cheama un , pictor de duminicd”. Ziua
liberd a sdptdmanii si-o petrecea pictand in Gradina Botanica cercetand plantele cu
acea aplecare spre concret a omului crescut in mijlocul naturii (de atunci dateaza un
ierbar intocmit de el cu meticulozitate si rdbdare) (3) cdreia pictura sa ii datoreaza atat
de mult. O vocatie afirmata tarziu, o formatie nesistematicd, de autodidact, pe care
inceputurile artei moderne —aflate sub semnul desprinderii de instructia academica si
al recuperdrii sinceritatii actului creator —ne-au invatat sa le creditam si pretuim.

Desi debutul Iui Dumitru Ghiata se plaseaza inainte de 1914, tulburarea adusa
de razboi in viata artistica face ca abia incepand din jurul anului 1920 s& se poata vorbi
de o prezenta efectivd a picturii sale, in expozitii si in atentia criticilor. Lucrarile din
perioada de inceput care au ajuns pana la noi sunt foarte putine, suficiente totusi
pentru a ne semnala cd apropierea lui Ghiata de pictura s-a facut sub semnul formulei
impresioniste. Critica de artd a epocii nu a ignorat acest prim stadiu al picturii sale
atunci cand remarca, de pilda cu ocazia expozitiei din 1921, analogii cu pictura
prietenului sdu Steriadi (4). $i chiar cu cativa ani mai tarziu, caind Ghiata se distantase
simtitor de primele sale optiuni, Cisek putea incd spune ca ,, preocuparea de cipetenie
a acestui pictor era realizarea luminii si a atmosferei in peisaje hotdrat-colorate.
Tonalitatea luminii face insd ca materia sa sufere uneori mult in ce priveste soliditatea,
astfel cd natura intreagd, prinsd intr-o simpld gama de culori, capdtd un caracter
nebulos.” (5)

De altfel, o adeziune, dar de principiu numai, la estetica impresionistd va pdstra
Ghiata pana tarziu, oferind si un bun exemplu pentru a ilustra distanta existenta
adeseori intre ceea ce declara si ceea ce infaptuiesc artistii. Iata ce spunea el, in 1928,
intr-un moment in care pictura sa nu mai putea fi in nici un caz calificata drept
impresionista: ,lubesc natura. Iatd un peisaj in naturd: pe acelasi fond nuantele si
valorile de tonuri variazd necontenit; acum soarele a intrat intr-un nor, acum
straluceste deplin, curand va reliefa violet cu ultimele-i raze decorul de dimineata la
roz-auriu”(6)—declaratie la care Monet sau Sisley, autori ai ciclurilor consacrate
aceluiasi subiect vazut la ore si in conditii atmosferice diferite, ar fi subscris negresit.

Puse in balantd cu opera de maturitate a lui Ghiatd, tablourile din faza
debutului—un peisaj de mici dimensiuni, o schitd aproape, din Mangalia, aflat in
depozitul Muzeului de Artd al R.S.R. ar putea fi inclus aici dupa criterii stilistice si este
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semnificativ pentru aceastd perioadda—vorbesc mai degraba despre incertitudinile
incepatorului fara a ne ldsa sa banuim macar sensul implinirii sale viitoare.

Evolutia lui Ghiatd este totusi rapida si aceastd faza in scurt timp depdsita. Fapt
cu atat mai remarcabil cu cat Ghiatd de formatie artisticd, la urma urmei, improvizata
si nesistematica (studiaza desenul la Universitatea liberd de la Liceul Lazdr cu
profesorii N. Bran si V. Ravici si, concomitent, frecventeaza atelierul lui Arthur Verona
intre anii 1909-1913; in 1913-1914 caldtoreste cu o bursd, la Paris, unde studiaza pictura
la academiile Rangon si Delécluze cu profesorii André si Lucien Monod) ar fi putut
ramane cantonat in formula de pictura impresionista deprinsa initial, pe care la ora
aceea o practicau cu destul succes incd, pictori de cert prestigiu, printre care e suficient
sd-] amintim pe acelasi Steriadi. Ghiatd venit in picturd pe calea amatorismului,
incurajat de oameni de cultura si istorici de artd de reputatia unor dr. I. Cantacuzino,
George Oprescu si Henri Focillon, s-ar fi putut multumi cu locul pe care si-1 cucerise.
Totusi, un instinct sigur, mai curdnd decat atentia incordat indreptata spre
preocuparile plastice ale momentului si ambitia de a fi in pas cu timpul, il fac pe Ghiata
sd intuiascd necesitatea unei depdsiri a viziunii impresioniste.

Din 1921 Ghiatd incepuse sa picteze verile la Balcic si, la prima sa expozitie
personala din decembrie 1921, de la Ateneu, figurau, aldturi de peisajele de periferie
bucuresteand, numeroase peisaje de la Balcic si Mangalia si tablouri cu subiecte
dobrogene in general. Experienta peisajului din Dobrogea a fost si pentru el ca pentru
atatia artisti romani, revelatorie. Peisajul arid, cu un relief agitat care, sub soarele
puternic, devenea locul unor contraste acuzate de lumina si umbra se regdseste intr-o
viziune sintetica a formelor, bazatd pe o noua intelegere a functiei culorii, viziune ce
se va cristaliza in anii imediat urmatori. Un peisaj tipic dobrogean cum este cel cu
dealuri golase strabdtute de linia sinuoasd a drumului pe care se decupeaza silueta
feminind caracteristic drapata in negru a unei tdtdroaice, databil inainte de 1924 (7),
este revelator pentru suita de transformari prin care va trece pictura lui Ghiata in
ndzuinta ei spre un stil propriu. Pe de altd parte, prezenta acestui tablou la doua
expozitii de mare insemndtate menite sd reprezinte arta romaneascd in ce avea ea mai
bun si mai propriu, dovedeste ca lucrarea trebuie sa fi fost din cele care reflectau cu
exactitate nivelul preocupdrilor si, desigur, al reusitelor plastice de atunci ale lui
Ghiatd, ceea ce justificd si insistenta noastra asupra ei. Materia picturald devine acum
mai densd, mai consistentd, castiga in concretete si pondere configurand forme care,
raportate la faza imediat ulterioara a picturii lui Ghiatd, dau o acuzatd senzatie de
volum. Relieful framantat al peisajului ocupa trei sferturi din suprafata panzei:
trecerile de la zonele umbrite la cele puternic luminate infaptuindu-se printr-o bine
stdpanita stiintd a modeldrii intensitdtilor de culoare. Ulterioara interventie a
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conturului care pe viitor va decide departajarea suprafetelor divers colorate este insa,
timid, dar totusi de pe acum anuntatd de modul transant in care drumul se proiecteaza
pe fundalul dealurior. De asemenea, planul cel mai indepdrtat—marginea de sat cu
casele ordonat aliniate — trimite prin precizia si simplitatea organizarii lui la viitoarea
ordine cvasi-geometrica a picturii lui Ghiatd. Contemporan, dupa criterii stilistice, cu
acest peisaj este tabloul Maluri, de asemenea priveliste dobrogeand, care sustine
concluziile analizei de mai sus, amandouad lucrdrile impunand constatarea ca Ghiata
depdsise problematica impresionistd propriu-zisd. Aceasta nu inseamnd insd si
elucidarea problemei echivaldrii plastice a luminii, pe care Ghiatd, consecvent plein-
air-ist, nu o ignora catusi de putin.

Perioada anilor ce urmeazda, al cdrei moment culminant poate fi socotit
expozitia din decembrie 1927 de la Cartea Roméneascd, inseamna pentru Ghiata
initierea unui alt ciclu tematic, cel al peisajelor ,industriale” — peisaje cu sonde de pe
Valea Prahovei—ciclu ce si-a avut in epocd ecoul sdu si prin noutatea subiectului, dar
mai ales prin evidenta cu care Ghiatd impunea un mod propriu de configurare plastica
a realititii. Intamplatoare sau nu, alegerea acestui motiv al sondelor si nu a altuia l-a
dus pe Ghiatd la prima netd conturare a preferintei sale pentru implantarea staticd,
geometrizantd si monumentald a formelor in spatiu, neinteleasa de unii critici care
vedeau aici o rigiditate de ansamblu a imaginii, paleta, mai curdnd intunecata si
materia cromaticd seacd, asprd a acestei picturi parandu-li-se rebarbative.

Ambianta stilistici romaneascd era in acel moment dominatd de cdutarea
~esentei formale”, cu vorbele lui Sirato, de restabilirea primatului formei si al
constructiei pe fundalul unei intoarceri la idealul clasic, in spiritul celei pe care in
Franta o infaptuia André Derain. Ghiatd, mai putin receptiv la nuantele teoretice in
circulatie, nu se numadrd printre reprezentantii acestei tendinte, totusi nu ignora sensul
general al evolutiei picturii din vremea sa, apartenenta sa la curentul general
antiimpresionist fiind evidenta.

Cu ocazia expozitiei din 1927, lui Ghiatd, in ciuda recunoasterii talentului sau
original, i se mai putea incd reprosa incapacitatea unei , concilieri artistice intre linie
si culoare” ca si labilitatea de a transpune verosimil realitatea cu mijloacele picturii.
~Marinele sunt jucdrii usoare, cerul e ap4d, apa e cer...”, florile par ,de hartie”, o moara
este ,naiv compusa” etc.—iatd afirmatii ce fac parte din reprosurile unui critic al
vremii.8) In peisajele cu sonde pe care le expunea atunci, materia picturald, odata
amorf divizatd in tuse inconsistente, incepe sa fie organizata in planuri distincte ce
sunt tot atatea suprafete de culoare uniform asternuta delimitate prin contur unele de
altele. Sugestia spatialitatii se realizeazd, nu o datd, exclusiv cromatic prin utilizarea
albastrului in tente diferentiate asternute in benzi ce se succed pe verticald. O
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geometrie riguroasd, in care trebuie citit, desigur si reflexul firesc al motivului, el
insusi arhitecturd elementar geometricd, ne intAmpind in Incendiu la Campina, Grup de
sonde, Peisaj cu sonde si mai ales in surprinzatoarele litografii cu aceeasi temd — Sonde
in ldcdrit, Sonde — pastrate in Muzeul memorial ,, Aurelia si Dumitru Ghiata”.

Dar nu numai peisajele cu sonde sunt supuse acestui tip de reductie a formelor;
peisajele bucurestene — printre ele cateva din celebrele ierni ale lui Ghiatd, cum sunt
Iarna de la Muzeul Banatului si Biserica (Muzeul de arta al RSR) —sau lucrdri disparute
ce ne sunt cunoscute doar prin reproduceri, prezinta aceeasi sacrificare a adancimii si
aducere a formelor in suprafatd. In peisajele urbane aliniamentul caselor vizute
frontal se inaltd ca un ecran ce bareaza traiectoria privirii spre adancime. Linia de
orizont nu-si mai are rostul din moment ce, fdra a fi vorba de subterfugii scenografice
scena este inchisd, limitatd. Picturd in suprafatd deci, compartimentatd dar nu
faramitatd de reteaua unui desen dur, angulos, care articuleaza monumental formele.
Peisaje animate sau nu de prezenta umand, acestea au produs o impresie singulara
asupra contemporanilor, dar nu atat prin simplificarea formald pe care o infaptuiau
cat mai ales prin impresia de compasiune fata de latura dezolanta si mizerd a existentei
umane asa cum lumea periferiilor o putea desigur sugera. Aceastd interpretare a
peisajelor urbane ale lui Ghiata ni se pare insd intrucatva abuziva si in orice caz strdina
de intentiile pictorului; temperament stenic si echilibrat. Ghiata vedea in pictori pe
»vagabonzii pitorescului si ai frumosului” (9). $i nu este singura lui declaratie in acest
sens: ,, primul meu tablou”, spune el, , prima realizare cdreia i-am dat drumul in viata
publica a fost un peisaj din mahalalele bucurestene. Am lucrat adesea prin cartierele
madrginase ale capitalei unde am gasit foarte mult pitoresc.” (10) Pitoresc, desigur, in
sensul sdu initial, de sinonim al ineditului si expresivului, al unei calitdti ce se opune
banalitatii si platitudinii, deci inainte de a fi fost coplesit de conotatiile peiorative pe
care suntem astdzi tentati sd i le atribuim. Peisajul urban —sau mai exact suburban —
asa cum apare la Ghiatd era un motiv care in ambianta artisticd roméaneasca nu-si
pierduse, prin repetitie, savoarea si prospetimea, era intr-adevar pitoresc, demn de a
fi pictat pentru originalitatea lui.

Ne surprinde astdzi cd Tonitza putea califica drept , quasi funerar” (11) tonul
grav si robustetea picturii lui Ghiatd, atribuind acestuia exigente etico-sociale care i
nutriserd de fapt propria sa experientd artistica si a caror confirmare o cauta printr-o
extrapolare lesne de inteles si in opera confratilor sai.

Dar si Ionel Jianu il putea defini pe Ghiata intr-un mod similar: ,Ghiata e poetul
monotoniei oraselor de provincie. Al mahalalelor parasite/.../. A simtit intreaga
tragedie a existentei zilnice, automate, monotone, exasperant de uniforme si a redat-o
in peisagii grele de toatd povara unui suflet necdjit.” (12)
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Trebuie sd revenim in urmd, in atmosfera anilor ‘20, pentru a intelege in ce
masurd peisajele urbane reprezentau o noutate, un simptom al unei orientdri distincte
chiar, in pictura timpului. Pentru pictura romaneasca deceniul al treilea poate fi
considerat epoca experimentelor si nu ne gandim doar la avangarda care se manifesta
acum sub aspectul organizat al unor grupdri cu expozitii mai mult sau mai putin
regulate secondate de publicatii cu periodicitate si ea destul de sustinutd, cum este
Contimporanul, ci si la tendinta ce s-a manifestat in opera catorva artisti remarcabili, ce
viza constituirea unei arte nationale sau la tendinta clasicizantd dezvoltata sub
influenta celei similare din apusul Europei si care se manifestd, fie in cadrul artei
programatic nationale, fie independent de aceasta.

In acest context al confruntarii unor tendinte net diferentiate si cu profil bine
delimitat, peisajul urban, cultivarea lui consecventd si cu un nou sentiment, cum s-a
remarcat si subliniat in epocd, asa cum apare in opera lui Ghiatd, care va deveni
pictorul romanescului abia dupa 1930 si in afara curentului artei pragmatic nationale a
lui Marius Bunescu si, cu unele deosebiri, in pictura mai tinerilor Vasile Popescu, Petre
lorgulescu-Yor, Lucian Grigorescu, Alexandru Phoebus, mai ales, primeste aproape
individualitatea si caracterul unei tendinte de sine statatoare.

La inceputul deceniului al treilea, Tonitza, cu vehementa ce-i era proprie,
reclama o artd a orasului. ,Vom avea fatal o reactiune,” spunea el. ,De la tirinismul
cdzut in dulcegarie rusticd se va trece aproape subit la un fel de ordsenism grav si
simbolic, la viata tumultuoasa a targurilor, unde omul nu va insemna numai un
accesoriu decorativ si amuzant.” (13)

Daca Luchian pictase, prin 1908-1909, periferia bucuresteana in imagini
remarcabile mai putin pentru pitorescul lor, cu toate cd inedit la acea datd, cat mai ales
pentru o anume intensitate a sentimentului, nu este mai putin adevarat ca tema
ramane totusi episodicd, marginald in opera sa. Astfel incat cultivarea cu consecventa
a peisajului urban ramane in sine o noutate, atat in anii premergatori, cat si in cei
imediat urmatori primului razboi. Peisaje urbane, in jur de 1916-1918, picteaza si
Ddrascu. Format la scoala impresionismului francez si fidel spiritului ei, Dardscu
picteaza strazile animate, forfota orasului. Calea Victoriei pe ploaie, de exemplu, este o
imagine caracteristicd a iconografiei impresioniste. Miscarea haoticd a pietonilor
raspunde cu necesitate vibratiilor atmosferice reflectate de caldaramul ud de ploaie.
Figura umand este un accesoriu, un pretext in plus pentru jocul vioi al tuselor
faramitate. Fixarea momentului trecdtor al ploii este mai importantad decat experienta
acelui ,,continut mai adanc” despre care vorbea Marius Bunescu la un moment dat.
Peisajul urban in viziunea unor Ghiatd, Bunescu sau Tonitza tinde, in chip diferit, spre
altceva decat surprinderea efemerului. Pictura moderna de la impresionism trecand
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prin simbolism, futurism si pana la Noua Obiectivitate, ultimul curent aparut dupa
1920 pe scena artisticd, speculase suficient de mult, evident cu accente diferite, asupra
unei iconografii a orasului.

Era firesc ca arta roméneascad sa inregistreze unele ecouri, insa preferinta pentru
peisajul urban pe care o vddesc o seamd de pictori roméni dupa 1920 primeste si o
coloraturd proprie datd de motivatiile ei locale si trebuie vdzuta mai degraba ca un
simptom al reactiei impotriva spiritului samanatorist, impotriva ruralismului idilic
post-grigorescian.

Convingerile si aspiratiile lui Tonitza sunt direct legate de atitudinea sa
progresistd, am putea spune chiar de militantismul sdu, dar idei inrudite circulau mai
de mult, de pilda in ambianta literara simbolistd si Tonitza le cunostea cu siguranta.

In revista Viata noud care, spune Eugen Lovinescu, si-a datorat aparitia
»intentiei precise de reactiune impotriva firinismului simandtorist”. Densusianu
sustinea cd idealul suprem al simbolismului se poate implini doar in ,viata
framantatd, grava, viata de lupte mdrete si eroice, viata infriguratd a oraselor de azi". In
paginile revistei sale Densusianu se intreba: ,De ce numai ce e la tard ar fi adevirat
romdnesc? Dar n-avem si o viatd ordseneascd, nu gdsim si in ea ceva caracteristic, care
sd aibd dreptul sd fie trecut in artd?” si, comenteaza Eugen Lovinescu: ,, Problema era
deci pusa pe ruralism si urbanism, asa cum o puneau mai toti cei ce atacau
samanatorismul.” (15)

Pictura de inspiratie citadind a lui Tonitza—artist cu o noua constiinta a
rosturilor artei, ca si intreaga sa generatie, profund marcatd de tragedia razboiului—
este una acut protestatara. Tonitza picteazd aproximativ intre 1919-1924 o serie de
tablouri, unele din ele foarte cunoscute, altele pierdute care ar putea fi subsumate
titlului pe care-1 rezerva unui proiectat album, Din viata celor umili. In acesti ani
picteaza Coada la pdine, Femei la cimitir, In azil, Béitrani, Orbi, Saltimbancii, Orfanii, Cina
copiilor, La patul bolnavului, Nebunul. Am dat o lista exhaustivd a acestor titluri de
lucrdri tocmai fiindca simpla lor insiruire este revelatorie pentru directia in care se
angajase Tonitza, pentru modul in care concepea el arta orasului ca imagine a
nelinistilor si tragediilor vietii citadine, insolvabile pentru ca se afld inscrise in insasi
conditia de existentd a orasului. Orasul vazut ca organism ostil existentei umane apare
de asemenea in grafica lui, sugerat cu maxima economie a mijloacelor de expresie, de
siluetele intunecate si macabre ale cosurilor de fabrica. Un critic contemporan (16)
urmdrind motivul orasului in poezia roméneascd de la Eminescu pana astdzi, constata
cd o ,atitudine globald se lasa identificata cu usurintd: poetul roman nu adera la
peisajul urban, ambianta citadind nu-1 exaltd, ci dimpotriva il revoltd atunci cand nu-
1 insp&imanta. In orice caz reactia sa obisnuiti e una de respingere.” In comparatie cu
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iconografia satului care tinde, in general, chiar dincolo de semadndtorism, spre
idealizare, orasul este devalorizat. Totusi, ceea ce deosebeste negatia modernd a
orasului in poezie de cea intemeiatd pe o conceptie ingust traditionalista este faptul ca
ea decurge dintr-o relatie de intimitate cu mediul citadin, dintr-o acceptare a lui ca un
dat si nu dintr-o opozitie si rezerva principiald fata de el. Aceeasi este si pozitia lui
Tonitza. Si nu intamplator picteaza el portretul lui Gala Galaction intitulat Omul unei
lumi noi sau Lumea noud, simtindu-se aproape de spiritul moralizator si umanitar ce
strabate literatura acestuia si impartasind cu siguranta parerea sa cd , arta pentru arta
este o iluzie si o desarta fanfaronada.”

Mentiondm acest portret pentru cd exista in pictura lui Ghiata o figura de
muncitor — Muncitor se si intituleaza lucrarea datand din 1928 — care aminteste, fie si
numai prin punerea in pagind, de portretul lui Galaction pictat de Tonitza. Ca si acolo,
figura muncitorului proiectatda monumental, cu o anume ostentatie, in prim plan, se
desprinde pe un fundal tipic de oras simbolizat, tot ca la Tonitza, prin furnalele
fabricilor. E drept ca protestul tragic pe care figura de martir si profet a lui Galaction
este menitd sd-1 exprime lasd aici locul unei calme si increzatoare acceptari.

In acesti ani picteazd si Alexandru Phoebus, in cu totul alt spirit insd,
cunoscutele sale figuri de muncitori, iar Petre Iorgulescu-Yor expune acel remarcabil
Peisaj mecanic, aflat astdzi la Muzeul de arta din Constanta, in care cladirile industriale
primesc o calitate terifianta si fascinanta in acelasi timp, intr-un sens apropiat de cel
pe care pictorii germani ai Noii Obiectivitati il dddeau infatisarilor orasului modern.
Pictori mai varstnici ca Steriadi si Stefan Popescu se ardtau si ei interesati de ceea ce
se numeste azi peisaj industrial. La Salonul Oficial din 1927 —unde figura si Peisajul
mecanic al lui Iorgulescu-Yor —amandoi expuneau peisaje cu furnale de la Resita, chiar
daca monumentalele constructii sunt mai curdnd pretexte pentru punerea in scend a
unor efecte de lumini. Am amintit toate acestea pentru a atrage atentia asupra faptului
cd in acei ani se schita timid o incercare de configurare a unei iconografii a orasului in
pictura romaneasca fatd de care Ghiata, intrat in constiinta critica aproape exclusiv ca
pictor al lumii satului nu a rdmas strain, intelegand sa participe in felul sdu. Alegand
infdtisarile periferice ale orasului unde se continua in fond o existenta rurald alterata.
Ghiata reduce orasul, pentru a-1 putea asimila, la valorile familiare lui, ale satului si
ale naturii. Mult mai tarziu, criticul V. Benes avea sd inteleaga ceea ce Tonitza, avand
in fatd ecranul propriilor sale preocupari, nu a inteles, anume ca , iernile lui Ghiata nu
sunt triste, nu au melancolii de serd, nu sunt umbrite de petele infrangerii, ele sunt
grave si darze. $i in tdcerea aceea ce se naste peste ele, ea si fulgii de zdpadd, nu este
decat linistea sacrd a naturii”(17). Si Tonitza picteaza peisaje urbane sdrace; nici el nu-
si alege fatade gratios ornamentate, eventual pretext pentru dantelarii grafice si nici
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cladirile impundtoare si reprezentative ale orasului. Totusi ceea ce incearca el, spre
deosebire de Ghiatd, sd afirme prin imagine si text (pentru ca Tonitza avea obiceiul
uneori sd-si consemneze in paralel impresiile atat in scris (18) cat si in limbaj plastic)
este cd natura, din cadru primitor al orasului devine mai degraba prizoniera lui. O
lucrare ca aceea intitulatd Peisaj bucurestean — Autumnalid si textul in care descrie
cladirea ,cu ferestre mici, suprapuse matematic, si ,elevatorul de fier negru care
zgarie vertical si sinistru vasta suprafatd a albului crud...” etc. sunt explicite in privinta
intentiilor lui Tonitza .

Ghiata nu refuza spiritul vremii sale, dar existd in atitudinea sa o anume
inadecvare, o acceptare mai mult de suprafatd a imperativelor pe care o ,arta a
oragului” le reclama. Cisek sesiza exact aceastd nuantd atunci cand, comentand
peisajele cu sonde ale lui Ghiatd, afirma cd acesta ,,a descoperit pentru pictura noastra
sufletul idilic al tehnicii care nu se mai bate cu peisajul din jurul lui, ci se contopeste
cu expresia de totdeauna a dealurilor si norilor.”(19) In peisajele cu sonde pictate pe
Valea Prahovei, contemporane cu peisajele urbane, asistam intr-adevar la un fel de
domesticire, de asimilare (asa cum o sugereaza Cisek) in regnul natural a artefactelor
civilizatiei. La conturarea acestei impresii simplificarile formale operate de Ghiata isi
spuneau decisiv cuvantul. Natura acestor simplificdri nu are vreo legaturd nici cu
radicalismul avangardei si incd mai putin cu acel tip de primitivism elaborat si savant
pe care critica il distingea, de pildd, in pictura unui Iorgulescu-Yor si a altor pictori de
serioasd cultura artistica din deceniul al treilea. Sa nu uitam ca formatia artistica a lui
Ghiata nu era academica. Studiile nesistematice pe care le-a urmat au avut mai mult
o valoare orientativd decat una riguros formativa. Progresul strict tehnic al picturii
sale pe care criticii il urmareau atent de la o expozitie la alta a continuat a se infaptui
de-a lungul insusi exercitiului picturii, fara avantajele si dezavantajele corecturii
profesorului. Ghiata nu a fost in situatia, deloc rard, de altfel, a absolventului unei
academii de arte frumoase, aflat in posesia unui considerabil bagaj de cunostinte, dar
derutat in privinta utilitatii si utilizarii lui. Dimpotriva, in ceea ce-l priveste, vocatia
precede instructia artistica si s-ar putea spune ca Ghiata descopera si isi insuseste doar
acele taine ale meseriei de care are nevoie si cu care stie ce sa facd. Acesta ar putea fi
unul din sensurile primitivitatii lui Ghiatd. ,Pictorul Ghiata”, spune Cisek, , pastreaza
in structura interioard a artei lui, un suflet de copil, o vizualitate care nu vrea sa-si
cucereasca decat aspectele unei game nefortate si cu totul deosebite. De aceea vede ce
nu vad altii, scoate in relief ce se pierde in virtuozitatea si chiar elanul tehnic al altora.
S-ar putea spune chiar ca stangdcia e una din calitatile cele mai impresionante ale
acestui artist. Stangdcia sustine puritatea sufleteasca.” (20)

Pretuirea stangdciei, inteleasd ca lipsd de virtuozitate si incapacitate de a prelua
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si mima formule stilistice deja constituite ca indiciu al unei elaborari dificile a expresiei
plastice, dictatd insd de adanci necesitadti interioare, inteleasa in sfarsit ca garantie a
sinceritatii si ingenuitdtii sentimentului, nu reprerezenta o noutate pentru arta
romaneascd. Imediat dupa 1900 si culminand cu momentul 1910 (21) cAnd expunerea
Cuminteniei pimantului a lui Brancusi a declansat o intreaga dezbatere in jurul notiunii
de primitivism in cadrul cdreia importanta interventie a lui Camil Ressu se ridica la
nivelul unui adevarat program, mediul artistic romanesc isi asimilase aceste probleme
si se dovedea a fi in consonantd cu preocupdrile artistice europene. Totusi
primitivismul teoretizat in acei ani era un primitivism ,savant”, de nuanta livresca,
care includea meditatia asupra artelor vechi si exotice si era menit sa justifice punerea
in discutie a traditiei figurative europene pe care artistii de avangarda o intreprindeau
la inceputul secolului. Stangdcia lui Ghiata era insa independenta de orice program,
inruditd mai curdnd cu aceea a pictorilor naivi, populari sau instinctivi, cum au mai
fost numiti, de tipul lui Utrillo si Henri Rousseau. De altfel, comparatia cu cei doi nu
a lipsit—, cdsutele devin un fel de jucarii ca si in unele tablouri semnate de Utrillo si
Henri Rousseau” (22) spunea acelasi Cisek. Iar tablourile cu flori ale lui Ghiatd, care nu-
1 convingeau prin mestesugul lor, tot el detecta ceea ce a fost considerat adesea drept
calitate distinctiva a picturii naive, ,,0 miscatoare delicatete pentru amanunt” pornita
,dintr-o dragoste rard pentru intimitatea calda a infatisarii lor”.(23)

Pentru Tonitza culoarea lui Ghiatd se remarca printr-un ,acord deslusit, o
rezonantd intima care traduce fara abilitate, fara emfaza, stari sufletesti bine definite,
riguros personale si prin aceasta adanc obsedante” (24). Observatie fireasca din partea
unuia care, precum Tonitza, nota incd din 1909, in insemndrile sale pariziene ca
»simplitatea si chiar naivitatea mijloacelor tehnice fac mai vizibild emotia artistului;
sau intensitatea unei emotii e in raport direct cu simplicitatea traducerii in afara.” (25)

Mai lent in intelegerea fenomenului, H. Blazian, dupd o initiald respingere a
picturii lui Ghiata revine la scurt timp asupra opiniilor sale, considerand ca
originalitatea lui std in ,atitudinea sa senind”, in ,ignorarea amdnuntelor de ieftind
virtuozitate si chiar in micile stangdcii si lipsuri ale constructiei liniare. Aparentele
inabilitdti formale nu sunt insa aici decat vibratii menite sd redea linistea planurilor,
impresia aceea odihnitoare, tasnita din sensibilitatea curatd a artistului” (26).

Receptarea favorabild a picturii lui Ghiatd s-a fdcut tocmai in numele acestei
conexiuni intre calitatea frusta a limbajului pictural si autenticitatea experientei
spirituale al carei model prin excelentd devenise in acei ani Douanier Rousseau.
Deceniul al treilea coincide cu o voga extraordinara a acestui pictor care ar putea fi
socotit mai curand o aspiratie a modernitatii decat un artist modern.

In 1921 aparea o a doua carte despre el a lui Wilhelm Uhde. Rousseau era vazut
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drept ,primul mare artist al timpurilor viitoare. Un artist nu un pictor [...] care nu
pune in tablouri ceea ce vede, ci creeaza in imagini ceea ce traieste” (27). li urmau apoi
cartile, aparute toate in acelasi an, 1927, ale francezilor Christian Zervos, Philippe
Soupault si Adolphe Basler. Mai putin ditirambici, acestia cautau explicatii cazului
Rousseau care, recunostea ultimul dintre autorii citati, ,,se impune astdzi cu mai multa
putere ca niciodata”. (28) Pentru Carl Einstein care, desi il considera inclasificabil din
perspectiva istoriei de artd il introduce totusi in textul sdau despre arta secolului XX
din Propylden Kunstgeschichte (29), Rousseau este cel care salveazd, pentru artd,
realul, prin iubirea sufletului sdu simplu, prin ignorarea oricdror limitari critice si
metodologice. Tot el tine sd disocieze intre primitivismul lui Rousseau si cel definit
drept subiectiv al avangardei inceputului de secol.

Chiar un critic de artd oficial ca Arsene Alexandre—il mentiondam numai
pentru a fi fost unul din recenzentii Expozitiei de artd romaneasca de la Paris din 1925
(30) si care acorda lui Ghiatd primul loc intre contemporani—vorbea inca din 1909
despre periculoasa fascinatie exercitata de pictura lui Rousseau si despre prospetimea
conceptiei sale. (31)

Fara a fi vorba in niciun caz de o repetare a cazului Rousseau, trebuie sa
recunoastem cd intrarea lui Ghiatd in miscarea artisticd romaneasca s-a petrecut cu
destuld valva. Sustinut de la inceput de oameni de mare tinutd intelectuald, a fost ales,
foarte de timpuriu, pentru a figura la expozitii deosebit de importante, unde simpla
prezenta echivala cu o consacrare, cum au fost a XIV-a Expozitie internationala de la
Venetia din 1924 si Expozitia de artd romaneasca veche si modernd de la Paris din
1925, ambitioasd tentativa de a oferi o imagine globala asupra artei noastre, la a carei
organizare Henri Focillon a contribuit in mare masurd. Ceva mai tarziu, acelasi
Focillon il mentiona in lucrarea sa La Peinture aux XIX-eme et XX-eme siecle (32) si ii
achizitiona lucrdri pentru un mare muzeu francez, cel de la Lyon.

Pretuindu-l pe Ghiata, Oskar Walter Cisek, cu ocazia cronicii pe care o scria la
expozitia acestuia din 1928, evoca acest moment cu oarecare rdceald: , Tin minte,”
spune el, ,cum in timpul pregitirilor pentru expozitia roméaneascd de la Paris un
cunoscut pictor imi lduda o lucrare a lui Ghiata, intrebuintand cuvinte de parca ar fi
fost vorba de un Manet, nu de simpatica si, desigur, valoroasa infdptuire a unui
tanar” (33).

Am insistat asupra acestor amdnunte (34) ale lansarii lui Ghiatd care ar putea
pdrea minore si mai mult conjuncturale pentru ca ele fac totusi corp comun cu o
anume problema critica introdusa cu acest prilej in ambianta artisticd romaneasca si
anume recunoasterea dreptului la existentd in cetatea artei a unui tip diferit de artist, a
artistului genuin, spontan—evitdim anume notiunea de primitiv care prin abuz si-a
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pierdut orice precizie —a carui opera creata prin lente acumulari din insasi substanta
sensibilitatii sale, in afara modelelor culturale—fie ele traditionale sau de diversa
inspiratie din arta unor epoci sau spatii geografice indepartate.

Dacd ideea esteticd a sinceritatii ca fundament al demersului creator, cu
extraordinara ei audientd in arta sfarsitului de secol XIX si a primei jumatati a
secolului nostru, si-a gasit prototipul ei extravagant justificat de interesul pentru
artistul ingenuu, popular in Vamesul Rousseau, cel care cu vorbele lui Giulio Carlo
Argan (35) a readus mijloacele picturii la gradul zero, a facut tabula rasa din toate
tehnicile traditionale de reprezentare, prototipul ei clasic raimane Cézanne si aspiratia
sa de a reface marea arti, arta de muzeu , restabilind un contact nemijlocit cu realitatea
si intemeindu-1 doar pe a sa petite sensation.

In 1926 aparea cartea lui Lionello Venturi Il gusto dei primitivi in care acesta
condamnd, intr-un spirit polemic disimulat, fiard a cita nume, primitivismul
programatic, deliberat, asimildndu-l cu o forméa de propaganda artisticd, pentru a-si
indrepta atentia tocmai asupra acelora dintre moderni care i-au ignorat pe primitivi si
printre acestia Cézanne in primul rand, artistul pur care a regasit starea de uimire in fata
naturii, asemenea artistului medieval. Si iatd concluzia lui Venturi justificabild,
desigur, numai in contextul demonstratiei sale: ,stiinta desenului, stiinta clar-
obscurului, realizarea obiectiva a lucrurilor reprezentate —iatd moartea artei. A te
abandona propriilor impresii, a le exprima imediat, fara a tine seama deloc de bunele
reguli, nici de acelea pe care ratiunea ti le sugereaza, iata noile zori ale artei pe care
Cézanne le intrevede.” (36)

Comparatia intre Ghiatd si Cezanne care de atunci n-a mai fost discutata, desi
nu era lipsitd de temei, o stabilea George Oprescu (37) si 0 anume coincidenta cu unele
din observatiile lui Venturi s-ar putea sa nu fie intamplatoare.

Si tot Cezanne, ,incepdtor in sensul inalt al cuvantului”(38) cum il numeste
Cizek, este invocat — si anume tocmai in acest context teoretic, pentru c4, altfel, numele
sdu era in mod curent citat, dar pentru alte semnificatii ale operei sale — de catre acelasi
Cisek in legdtura cu Marius Bunescu, ca argument in favoarea unei arte
antiintelectualiste, unei arte de ,simtamant”. Intre cei doi artisti romani, Ghiata si
Bunescu, se stabileau de altfel in mod frecvent analogii si note definitorii comune pana
la identitate, reveneau in comentariile critice pe marginea picturii lor, mai cu seama
intre anii 1924-1928 pentru ca dupa 1930 sensul evolutiei lor va fi divergent. Se vorbea
atat in ce-1 priveste pe Ghiata cat si pe Bunescu despre sufletul lor de copil (39) Ghiata
era vazut drept ,stdpan al unei sensibilitati curate”(40) si drept , unul dintre cei mai
sinceri artisti romani” (41), in pictura lui Bunescu se deslusea un simtdamant puternic si
predominant” (42), ,un simtdmant primitiv.” (43)

C ONTEMPORARY

L ITERATURE P RESS

http://editura.mttlc.ro
The University of Bucharest. 2016



Brandusa Raileanu
Retrospectiva Dimitrie si Aurelia Ghiata. Volumul 2. Carti
173

Printr-una din acele erori de judecatd pe care prolixitatea prezentului le face
uneori posibile si de care nu poate fi facut responsabil numai criticul, ci si
imprevizibilele rasturndri in timp ale valorilor care vin sa contrazica investitia sa, nu
Marius Bunescu, ci Ghiata va fi acela ce va implini prin intreaga sa operd dezideratele
,artei spontane”. Ne permitem de aceea sé citim in toatd lungimea sa textul lui Cisek
care, desi provocat de pictura lui Bunescu, reprezinta formularea cea mai explicita si
pregnantd totodatd a acestei probleme in critica timpului. ,,De data aceasta,” spune
Cisek, ,intreaga expozitie ne infdtiseaza numai roadele atat de personal crescute ale
peisagistului Bunescu, fara indoiald unul dintre acei artisti care-si urmaresc, in modul
cel mai consecvent, dezvoltarea independentd. Dar, mai mult ca oricand, consecventa
nu inseamnd in cazul acesta cliseu tipic sau manierd. Dimpotrivd, inegalitatea e la
Bunescu manifestarea exterioard a unei stari incomode, dar cat se poate de pretioase.
S-ar putea admite chiar constatarea cu aer de paradox: inegalitatea e valoarea lui
Bunescu. Cdci e cea mai bund dovada pentru tasnirea puternicd si oarecum
incontrolabild a inconstientului in lucrdrile acestui peisagist inndscut care a stiut sa
preschimbe aspectul oraselor noastre in peisaj pitoresc, indepadrtat parca de tot ce s-ar
putea numi conventionalism arhitectural urban. Inconstientul e intotdeauna
prospetime si libertate sufleteasca. Meritul lui Bunescu rdmane faptul cd nu mai
incearca sd intre in domeniul virtuozitatii, cultivat de cativa dintre colegii lui. Stie ca
substanta artistica a unei lucrari nu consta in perfectiunea formald si ca formula pictura
pentru picturd poate duce numai la o tintd relativa si intotdeauna discutabild,
nicidecum hotdratoare in artd. Trdiesc destui care transformd realitatea noastra in
picturd, adica intr-o artd sdraca in ce priveste tensiunea si vibratia sufleteasca. Pictorul
Marius Bunescu realizeazd, stind mereu la izvorul lumii....” 44)

Astfel, simplificarile pe care le opera Ghiata se vedeau asimilate cu ajutorul
conceptului de primitivism (45) si al conotatiilor pe care le mentionam; cu toate acestea
deschiderea si sensul lor ultim scdpa pentru moment intuitiei critice. Cand la
inceputul deceniului al treilea $Sirato incerca sa delimiteze coordonatele unei viziuni
plastice romanesti meditand asupra artei populare si artei medievale, desi sugera
implicit contextul stilistic in care pictura lui Ghiatd avea sa fie integratd, nu intrevedea
aceastd legaturd, stabilitd abia ceva mai tarziu in critica romaneascd. Iata ce spune
Sirato: ...Arta tdranului roman e de inventiune, de concentrare, patrunzand prin
sentiment pand la esentialul formei. El nu copiazd si nu imitd natura. Natura o
spiritualizeaza prin purificare si o exprima printr-un echivalent geometric: forma
eliberatd de existenta corporala.... Spatiul din natura se afld transpus in suprafata.
Excesiv si auster, sentimentul poporului respinge gratia ritmului liniar serpuit; nu are
atractiune decat pentru repetarea si alternarea ordonatd a unui motiv floral. Totul
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devine tipic, supus unei legi de sublimad mecanicad.” $i, adauga Sirato, incheind, ,nu
se poate numi insuficientd tehnica ce a fost expresia unei aptitudini speciale” pe care
o identifica in simtul pentru abstractie al romanului (46).

Exista in firea lui Ghiatd o admirabild cumpatare si un bun simt nativ, le-am
putea numi tardnesti, care, dublate de capacitatea de a evalua cu maxima luciditate
propriile-i posibilitati artistice l-au ferit de o multime de pericole —de a fi agresiv si
vulgar in primitivism, de a fi ridicol in modernism, de a fi stangaci in formule savant
elaborate. Opera foarte ampla (Ghiatd a avut numai pana in 1946 zece expozitii
personale si numarul de lucrdri expuse la fiecare din ele era foarte mare —in 1927 de
pilda, expune 104 lucrdri, toate uleiuri, in 1940-1979 de lucrari), construita cu infinita
rdbdare, cu asumarea riscului monotoniei in nenumadratele reveniri infinitesimal
variate asupra acelorasi teme, fara angoasa nerealizarii si fara veleitatea originalitatii,
pictura lui Ghiatd implica un demers creator intrucatva artizanal. Ni se impune de la
sine analogia cu mesterul tdran, cu olarul, iconarul sau tesdtoarea care, lucrand in ritm
egal, reluand acelasi repertoriu redus de teme, acumuldnd deci experienta si
sporindu-si indemanarea, printr-o indelunga si rdbddtoare confruntare cu materia
ajung, cu sigurantd, daca nu chiar la o concepere a formei in sine, la o implicitd rafinare
a ei. Intr-o eventuald incercare de tipologie a artistilor, Ghiati s-ar plasa astfel la
antipodul acelui artiste maudit produs caracteristic al artei moderne, ostracizat de
societate, provocand mereu si adancind el insusi ruptura cu lumea, neinteles, dar
totodatd mandru de a fi neinteles. In acest sens Ghiata poate fi apropiat de Brancusi,
tot atat de departe si el de mitul artistului blestemat.

In pictura lui Ghiats, desi sunt vizibile transformari care o afecteaza din timp
in timp, evolutia este lentd, treptatd, fard rupturi, spre deosebire de congenerii sdi, in
opera cdrora, in jur de 1930, este evidentd o cezurd care separd net doud moduri
stilistice total diferite. Toti acesti artisti erau mai cultivati din punct de vedere artistic
decat Ghiatd si beneficiau de acea sigurantd de sine ce riscd uneori sa se traduca
exclusiv prin virtuozitate tehnicd, pe care o educatie sistematica inevitabil o transmite.
De aceea angajarea lor intr-una sau alta din directiile artistice ale timpului a fost
insotitd de o extrema constiinciozitate profesionald, iar trecerile de la o faza la alta mai
bruste, mai spectaculoase antrenand modificari radicale la nivelul limbajului pictural.
Este important de subliniat ca Ghiata — desi conditionat de experienta impresionista a
inceputurilor sale si mai in varsta decat generatia alaturi de care se afirma imediat
dupa razboi (faceau parte din ea Lucian Grigorescu, Henri Catargi, Vasile Popescu,
Petre Yorgulescu-Yor, Alexandru Phoebus, Sabin Popp si multi altii care s-au pierdut
in anonimat) se instaleaza mai repede si mai firesc in propria-i formula de expresie.
Dacd pentru aproape toti cei mentionati, faza debutului, ce coincide cu deceniul al
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treilea, nu a generat opere care sd depdseasca nivelul cdutdrilor, timbrul lor personal
definindu-se cu adevdrat abia mai tarziu, in jur de 1930 si mai ales dupa aceastd datd,
in momentul in care are loc o intoarcere a picturii noastre spre culoare si picturalitate,
Ghiata este el insusi de pe acum si aprecierile extrem de elogioase ce, de prin 1933,
incep sa fie unanime, se fundamenteaza si pe valorizarea, retrospectivd, a acestei
perioade.

Candva, Ortega y Gasset spunea cd este important sa inventariem nu numai
temele pictate de un artist, ci si pe cele pe care nu le-a pictat; putem constata, de pilda,
din aceastd perspectivd, ca Ghiata, desi a ldsat cateva portrete, acestea sunt foarte
putin numeroase in opera sa, altfel vastd. O anume abdicare de la propriul univers, o
detasare de sine in schimbul unei concentrdri constrangatoare asupra unei alte
individualitati pe care practica portretului de investigatie psihologica le presupun nu
convin nici personalitdtii lui Ghiatd. De asemenea, un refuz al particularului, al
nuantei abuziv disociate se marturiseste implicit aici. Ghiatd nu a pictat nuduri intr-
un timp cand motivul interesa, evident in sens profund diferit, atat de pictorii care se
multumeau cu ieftine succese de public, cat si de marii artisti, si desigur cd nu inguste
prejudecati morale l-au impiedicat, cat mai curand o fireascd rezerva dictata de natura
sa frusta si austerd. Lipsa unei suficiente familiaritati cu arta clasica, data fiind
formatia lui Ghiatd, ar putea fi si ea invocatd fard a vedea neapadrat aici principala
cauzad a acestei absente. Dupad cum nu l-au interesat nici rafinamentele si subtilitatile
deghizamentului asa cum motivul arlechinilor, colombinelor sau odaliscelor in decor
oriental cu narghilele si ibrice le puteau oferi; intr-adevar, legdtura mediatd, prin
ricoseu pe care masca si orice formd a deghizamentului in general o intretin cu
realitatea se afld la polul opus unui mod direct de asumare a ei. In sfarsit, naturile
moarte pe care le picteaza nu cultiva prezenta obiectului insolit, pretios in aranjamente
sofisticate, ci sunt, dimpotrivd, de o simplitate vecina cu saracia, multumindu-se de
obicei doar cu un buchet modest de flori de cAmp si cu obiecte din cele mai commune.

Evitand o intreagd serie de motive, toate foarte frecvente in repertoriul picturii
din vremea sa, Ghiatd a refuzat, cu intuitie sigura, sa se situeze in fals fata de sine.

Dupad 1930 apar in schimb, in numadr mare, in pictura sa, tablouri inspirate de
lumea satului. Taranul nu este vazut insa in indeletnicirile sale imediat productive, el
nu mand carul cu boi, nu seamdnad si nici nu ard pamantul, nu strange recolta etc.
Téranii lui Ghiata asteapta la targ sd-si vandad marfa, stau de vorba, se tocmesc, petrec
in carciumi, joacad la hord, merg cdtre biserica si se strang in jurul ei sau pranzesc la
marginea campului.

Tablourile cu tdrani ale lui Ghiatd ar putea fi grupate in doud categorii cdrora
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le corespund doud scheme compozitionale diferite. Pe de o parte sunt compozitiile
(Margine de targ, Targ, Tdarani la tdrg, Vianzdtoare de mere—toate la Muzeul de arta al
RSR) care mizeazd pe pregnanta aducerii in prim plan a figurilor ce ocupa intreg
cadrul imaginii, sugestia localizarii—colt de naturd sau de sat—fiind redusa la
minimul indispensabil.

Un element de arhitecturd tardneasca sau de peisaj natural plasat in planul
secund, redus insd dimensional cu mult mai mult decat o realizeaza perceperea lui,
proiecteazd violent inspre privitor formele ce ocupa primul plan. Acest tip de punere
in pagind asigurd un efect de neobisnuitda monumentalitate unor tablouri altfel de
dimensiuni mici, efect sustinut de capacitatea lui Ghiata de a vedea forma in
articulatiile ei majore. Este interesant de remarcat ca scenele cu tarani ale lui Ghiata
sunt nu o datd foarte variate in notarea unor detalii, cu iz bruegelian aproape (Bolta
lui Ilies, Tdarani din Hateg) de gesticd, atitudine si chiar expresie fizionomicd, oricat de
rudimentar schitata.

Tdrdncile lui Ghiatd ne intorc aproape ireverentios spatele aplecate asupra
marfurilor lor insirate pe jos, pe stergare, ignorand prezenta privitorului, parca fard a
sti cd se afld in centrul atentiei lui. Existd atata firesc, atata lipsa de sfiald in gesturile
si atitudinile lor incat am fi tentati sd le numim edenice. Autenticitatea figurilor lui
Ghiata a atras dintotdeauna atentia mai tuturor criticilor care s-au ocupat de pictura
sa. Intr-o scrisoare pe care i-o adresa pictorului, Focillon comentand un tablou de
Ghiata aflat in posesia sa, remarca ,la présence authentique de mon porteur de sac
courbé par I'effort” (47). Iar o pictorita dublata de simt critic ca Lucia Dem. Béldcescu
putea afirma: , Cine dintre pictorii din generatia lui n-a pictat tarani? Toti au incercat
fara sa-1 patrunda [...] Ghiatd i-a pictat pe tdrani asa cum sunt.” (48)

E drept cd Ressu impusese incd in jur de 1910 o imagine neconventionald a
taranului, dar el insusi, dupa 1920 se indeparteaza de regimul de un sever realism al
inceputurilor sale, introducdnd prea explicit sensuri simbolice si inclinand spre o
accentuare a valorilor decorative, asa cum pe bund dreptate s-a putut afirma. (49) in
Odihna cosasilor, compozitie monumentald a lui Ressu din 1925, personajele se expun
parcd cu bund stiinta privirilor, existd multd pozd in atitudinea unora dintre ele.
Spiritul sobru al picturii sale cade in retorica sobrietatii.

Ghiata reia tema tdraneasca din punctul unde o lasase Ressu in perioada 1909 -
1913 (50). Un fir comun, acela al vigorii si autenticitatii imaginii, al intelegerii formei
in substratul ei constructiv ii apropie peste ani pe cei doi artisti, dincolo de
semnificatiile diverse ale operei fiecaruia. Grupurile inchise, figurile vazute din spate
care apar frecvent in pictura lui Ghiata sunt o fericitd idee compozitionald care elimina
dintr-o datd impresia de scend deschisa cu decor si personaje privilegiat orientate spre

C ONTEMPORARY

L ITERATURE P RESS

http://editura.mttlc.ro
The University of Bucharest. 2016



Brandusa Raileanu
Retrospectiva Dimitrie si Aurelia Ghiata. Volumul 2. Carti
177

privitor pe care o lasa, de pildd, tabloul citat al lui Ressu, inlocuind-o in schimb cu
aceea de secventd surprinsa pe viu. Si totusi tonul general al acestor compozitii nu este
dat de gustul pentru individualitatea detaliilor, pentru epica inldntuirii lor care se
destrama in expresia mult mai puternica si mai staruitoare a unei imagini generice a
taranului. Fara sa ocoleasca realitatea in firescul si individualitatea ei, ci dimpotriva,
adancindu-se in ea si extragand de acolo substanta artei sale, Ghiatd s-a ridicat la
semnificatii de ordin general ce n-au intarziat a fi unanim interpretate ca revelatorii
pentru un anume mod romanesc, de a vedea si a simti.

In configurarea personajelor acestor compozitii Ghiati realizeazd un amestec
paradoxal de observatie realistd (Tdranci la piatd, Muzeul din Constanta, Tardnci la
tarqul din Petrogani, col. L. Mesrobeanu, Tirancd, col. G. Avachian, Tdrani, fost col.
Bruckner, Targ, Muzeul A. si D. Ghiata), de ineditul aceleia cu care ne-a obisnuit mult
mai tarziu filmul documentar (in scenele de targ, grupurile de tdrani stand de vorba,
vazuti din spate, tdranii aplecati desfacand saci etc...) si de viziune hieratica a figurilor
(La piatd, col. Avramescu, Tdrani la sfat, Muzeul Bruckenthal, La Piatd, col. G. Avachian,
Targ, col. A. Herbai) ce reuseste sa-si mentind congruenta. In totalitatea lor, aceste
lucrdri impun un tip al taranului care tine simultan de real si ideal, intr-un echilibru
foarte delicat si greu de sustinut, cu implicita sa rezonanta in registrul valorilor etice.
Tipic pentru acest prim grup de compozitii este, de pildd, Tdrg (Muzeul de arta al
R.S.R.). Figurile umane stranse intr-un singur grup compact, situat intr-un acelasi
plan, frontal vazut, are desfdsurarea unui fragment desprins dintr-o friza. O geometrie
disimulata, subiacentd, care nu impiedica respiratia organicului, o geometrie insufletiti
ar fi zis Lucian Blaga, guverneazd imaginea. O anumitd ordine si claritate se discern si
in distributia culorii. Nota dominanta este datd de alburile de fildes —ale maramelor,
ale cimasilor — care ocupd centrul compozitiei. In jurul acestui nucleu de luminozitate
laptoasd, estompatd, a carui iradiatie o sporeste pata unui rosu saturat, se organizeaza
acorduri rafinate de griuri, ocruri, alburi cenusii, dispuse gradual intr-o evidenta
progresie dinspre centru spre margini.

Simplitatea compozitionald pe care o propune Ghiata este la antipodul
complicatelor esafodaje la care recurge, de pilda un Theodorescu-Sion in compozitiile
sale cu temad rustica atat de conventionale in intentia lor de innobilare a figurii, prea
clar si programatic exprimatd, si care reuseau totusi sd starneascd in anii ‘20 un
entuziasm general. Este necesar sa reamintim pe scurt tezele artei nationale din acei ani,
pe care nu le putem discuta aici in nuantele lor (51) in numele cadrora imaginea
taranului si a vietii rustice se vazusera propulsate in prim plan, pentru ca pictura lui
Ghiatd, intorcandu-se la un moment dat spre aceleasi motive nu poate fi privitd cu
totul independent de acest context, oricat de departe s-ar afla de aspectul lui doctrinar.
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Retorica si falsa demnitate ceremonioasa a celor mai multe din ambitioasele
compozitiiale lui Theodorescu-Sion se regdsesc, e drept, intr-o masura mult mai mica
si la Francisc Sirato. Aspiratia legitima spre constituirea unei scoli artistice nationale
si tendinta consecutivad a artei specific roméanesti, cdreia ii apartin atat unul cat si
celdlalt, dominantd de-a lungul intregului deceniu al treilea explicd un astfel de
fenomen.

Ceea ce urmadreau artistii implicati in aceasta orientare era concertarea traditiei
autohtone cu sensibilitatea modernd, cu noile pozitii artistice sau cum se exprima un
critic, dovedirea faptului cd , pictura noastra din trecut putea fi parafrazatd la nivelul
unei mentalitati si tehnici noi”. Sirato considera ca arta autohtona contine in sine date
susceptibile de a fuziona cu sensibilitatea modernd, ca poate oferi astfel premisele
necesare edificdrii unei arte romanesti cu fizionomie proprie. El incearca sa sintetizeze,
pornind de la arta populard, trasaturile sensibilitatii artistice romanesti, sa obtind un
extract, o suma de principii formale al cdror corespondent il gasea, schematizand si
aici, in tendintele clasicizante de mare raspandire in Europa timpului ce se reclamau
de la Cézanne. Artificialitatea operatiei cu tot samburele ei logic, se apropie prea mult
de precizia unei formule chimice pentru a nu da gres, aplicatd metodic si constiincios
cum i dicta lui Sirato firea sa calma si meticuloasa.

Aceia dintre pictori care dupd 1900 gdsiserd la un moment dat in tema
tardneascd un motiv necesar impliniriilor artistice—Luchian si Ressu, in primul
rand —o fdacusera dintr-un impuls spontan de participare la actualitatea sociala.
Elementul protestatar, explicit sau difuz, era intotdeauna prezent in opera lor. Ciclul
de desene al lui Sirato, Refugiul satelor, din 1921, inspirat direct de rdzboi, marturisea
o similard raportare la realitate. Marile sale compozitii programatice din anii 1924-
1926 in care a propus verificarea propriei sale constructii teoretice se despart transant
de o astfel de atitudine, plasandu-se exclusiv sub semnul aspiratiei spre stil.

Dublul programatism al picturii sale: clasicizanta in sens cezanian si national
in sens folcloric, raméne totusi o ipoteza interesanta prin coerenta ei, prin fervoarea
de care a fost animata si, nu mai putin, prin valoarea ei de marturie asupra unor
preocupadri sincrone in arta romaneascd si in cea europeana.

Dacd in cazul lui Sirato programul artei nationale are un puternic relief teoretic
si datoreaza mult vocatiei sale de interpret al operei de artd, lucrarile care sa-i ilustreze
constructia teoretica fiind, de fapt, putine la numar, Theodorescu-Sion, mai putin
inclinat spre teorie, a ldsat in schimb o operd mai ampld, in care avatarurile acestei
tendinte apar cu atat mai limpede.

Si pentru a contura o imagine cat de cat completd a tendintei ce viza constituirea
unei arte nationale si a problemei raporturilor cu traditia, ce se dovedeste a fi recurenta

C ONTEMPORARY

L ITERATURE P RESS

http://editura.mttlc.ro
The University of Bucharest. 2016



Brandusa Raileanu
Retrospectiva Dimitrie si Aurelia Ghiata. Volumul 2. Carti
179

in arta romaneascd, fiecare generatie regandind-o in proprii sdi termeni, trebuie sa-1
pomenim neapdrat si pe Sabin Popp care intervine cu o altd propunere, aceea de a
altoi canonul bizantin pe trunchiul unei arte de esentd realistd. De la unele naturi
moarte cu icoand unde pictura de traditie bizantina era citatd in mod deliberat —ca alta
datd in tablourile impresioniste, stampa japoneza —Sabin Popp trece la elaborarea
compozitiilor sale, in forma de triptic—deci, din nou, trimitere explicitd la pictura
medievald, in care, de la tonul de frescd si pand la gestica stilizata a figurilor este
urmaritd consecvent o aceiasi intentie.

Spre deosebire de pictorii mentionati care se situeaza de-a lungul
experimentului artei nationale a anilor ‘20, pe o pozitie preponderent livrescd, de unde
si impresia de artificiu pe care o lasd o anumitd parte a operei lor, Ghiata si-a pastrat
nealteratd natura sa frusta si puternicd, de om al pamantului. Pictura sa nu s-a impus
niciodata prin farmec insidios, era lipsita de seductii, te intAmpina dimpotriva cu o
asprime pe care, paradoxal, tocmai Tonitza, poate cel mai seducdtor pictor roman a
stiut s-o guste: Culoarea lui Ghiatd, spunea el, md stapineste cu toate ci nu md alintd, si nu
mi-o simt prietend (52). Ghiatd a stiut totusi sa evite si o alta atitudine falsd, aceea a
accentudrii orgolioase si ostentative a rusticismului sau. Obisnuiti cu evidentele si
simplificdrile, ne simtim nu o datd tentati s deducem superficial caracterul omului
pornind de la opera. Or, Ghiatd nu s-a compldcut niciodata in a-si juca in viata rolul
de tdran, ca pe un numadr de succes, ispitd cdreia nu i-au putut rezista uneori chiar
mari artisti ca Brancusi. Tnféjci@area lui Ghiata, felul sau de a vorbi si de a se purta erau
perfect citadine, dupa cum conversatia cu el dezvaluia un interlocutor cultivat, dar nu
si grabit de a face parada de cunostintele lui. Ceea ce l-a facut pe A. E. Baconsky sa
marturiseascd, nu deceptionat, ci din contrd, cu o surpriza plind de mltumire:
Anahoretul rustic pe care-l banuiam nu exist. ... (53)

Pictura romaneascd a lui Ghiatd s-a conturat abia dupa 1930 intr-un moment in
care ideea artei nationale pierduse teren, iar curentul artistic cdruia i ddduse nastere
se consumase abandonat chiar de proprii sdi promotori. Fard a fi fost rupt de
preocuparile timpului sau, cum am precizat, Ghiatd se tine totusi la distantd tocmai
fatd de ceea ce reprezentase tendinta majora a deceniului al treilea, dintr-o fireasca
rezerva fatd de programatismul ei prea evident.

Faptul ca motivele vietii taranesti reapar in pictura lui tocmai cand pareau
epuizate, secdtuite de valentele lor simbolice si expresive, denotd, dacd nu un
dezacord sau o rupturd, in orice caz un decalaj fatda de mersul vremii, semnificativ
pentru modul sdu de elaborare a operei, caracterizat printr-o treptatd descoperire si
gestatie lentd a filonului propriei sensibilitdti si experiente de viatad. Alegerea temelor
picturii sale nu se motiveaza niciodatd preponderent prin ratiuni de ordin formal, ci i
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se impune in masura in care continutul lor este trdit, adanc interiorizat. Un critic ca
Werner Hofmann ar spune ca pictura lui nu este ,,0 producere de realitati formale
»inainte de a fi o “repetare a realitatilor perceptiei”.

Ghiatd nu ramane un simplu observator, fie el si pasionat al unei anume
realitdti mai mult sau mai putin familiare, el nu reconstituie, atunci cand picteaza
scenele sale cu tdrani, un univers ce-i ramane exterior, ci ne vorbeste din interiorul si
despre o lume consangvind. ,,Un artist care s-a format omeneste inainte de a se forma
artistic”, avea sa spund Ion Frunzetti in 1945. (54)

Alaturi de compozitiile citate mai sus exista in pictura lui Ghiatd si o alta
categorie de lucrari, de asemenea scene de viata rusticd, care tine insd mai curand de
genul peisajului cu figuri decat de cel al compozitiei propriu-zise. Sunt privelisti de
sat, unde biserica nu lipseste de cele mai multe ori, animate de prezente umane ce se
integreaza total unui spatiu intim, protector, un spatiu-adadpost al fiintelor. Casele se
cuibaresc, literalmente, intre palcuri de copaci, intre dealuri, natura dezvaluindu-se
maternd si ocrotitoare. Ni se ofera pe aceasta cale o imagine a satului organic legat de
naturd, vazut ca emanatie si prelungire a ei. Un scriitor care iubea pictura cum a fost
A. E. Baconsky, descifra in tablourile lui Ghiatd o metamorfoza miraculoasa a
elementelor, ,muntele incepe a semdna uneori cu casa” (55), spune el, pentru a lamuri
impresia de topire, de asimilare a actiunii umane in ordinea naturala.

Intr-adevir, nici o fisurd, nici o disonanta nu pare a se insinua intre infaptuirile
omului si regnul vegetal sau mineral. Casele, bisericile ca si sondele in tablourile mai
vechi nu intervin in peisaj ca niste corpuri strdine care sa starneasca prin incongruenta
o reactie automata de respingere, ci se lasad prinse firesc in tesatura spatiului.

Exista un peisaj al lui, Biserica brancoveneasci din Baia de Aramd, unde sugestia
unui spatiu ce se modeleaza protector, rotunjindu-se ca un cuib in jurul bisericii este
mai directd ca oriunde si caruia cuvintele lui Bachelard — lumea este cuibul omului (56) —
i se potrivesc admirabil. Inchiderea crengilor, ca intr-o imbratisare, imprejurul
zidurilor nu mai poate fi un motiv preluat direct si integral din realitate, ci cu
sigurantd unul retusat de reveriile pictorului. Avem de-a face aici cu o imagine, in
sensul ei de produs al imaginatiei, a unui spatiu fericit. Conotatiile imaginii cuibului,
ca si ale colibei sunt tihna, linistea, bundstarea sufleteasca si atunci am putea defini
pictura lui Ghiata, in termenii aceluiasi ganditor, ca reverie a starii de certitudine, ca
incredere in buna alcdtuire a lumii. Si pentru cd a regasit aceste ,,imagini originare,
care solicitd in noi un sens al primitivitatii” (57), pornind de la acea experienta a sa de
viata care se identifica cu sensurile si valorile satului traditional Ghiata nu se putea sa
nu fie, cu dreptate, revendicat ca pictor al romanescului.

Incepand cu 1933, anul unei importante expozitii a pictorului, critica a atras
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atentia, intr-o cvasi-unanimitate de opinii si cu o lipsd de echivoc ce denota cat de
puternica trebuie sa fi fost impresia produsa de pictura lui Ghiatd cu ocazia expozitiei
din acel an, de la sala Dalles, tocmai asupra capacitatii acesteia de a exprima sintetic
si peremptoriu datele specific romanesti (58) ale fragmentelor de realitate pe care
pictorul si le alesese drept model. Lui George Oprescu tdaranul ii aparea aici ,,cu fondul
sdu adanc omenesc, primitivitatea lui nobild, gesturile sculpturale, maiestatea sa
naturald”, in tablouri pe care le considera , printre cele mai reusite lucrdri pe care le
ofera azi pictura romand” (59). A iesi din marginalitatea neprofesionistului (Rousseau
a fost considerat, pe bund dreptate, un artist inclasabil), dar a rdmane mereu ,la
izvorul lumii”, cu vorba lui Cisek, este un tur de fortd care lui Ghiatd i-a reusit.
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D. Ghiatd — Natura moartd cu struguri
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D. Ghiatd —Peisaj cu clopotnita
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D. Ghiatd — Peisaj din Campina

C ONTEMPORARY

Literature P RrEss

http://editura.mttlc.ro
The University of Bucharest. 2016



Brandusa Raileanu
Retrospectiva Dimitrie si Aurelia Ghiata. Volumul 2. Carti
189

D. Ghiatd — Peisaj din Sinaia
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