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 Adunând la un loc imagini, reacţii şi fotografii-document, Contemporary 

Literature Press recuperează, de fapt, istoria intelectualului român care nu s-a lăsat 

pervertit de falsele repere—morale, profesionale, artistice—ale comunismului. 

  Dimitrie Ghiaţă s-a născut în anul 1888, cu şapte luni după James Joyce. 

Prozatorul englez (irlandez?), însă, a avut libertatea—plătită scump, e drept, cu 

preţul sărăciei, dacă putem folosi paradoxul—de a răsturna ideea de roman, de a 

face tabula rasa, de a regândi noţiunea de proză universală. Nimic nu mai este la fel 

în literatură după Joyce, nici măcar ideea de literatură. 

 Pentru Dimitrie şi Aurelia Ghiaţă, lumea era deja răsturnată de brutalitatea 

constrângerilor comuniste. Arta lor profundă, sănătoasă, frumoasă prin simplitatea, 

puritatea şi totala independenţă de schingiuirile istoriei est-europene, mi-a dat toată 

viaţa putere. Putere să cred că nici comunismul, nici postcomunismul secolului XXI, 

nu mă pot doborî. 

 Este atâta bucurie în monumentala linişte din tablourile lui Ghiaţă, şi atâta 

graţie celestă în tapiseriile pe care vi le oferim acum, ale celei cu care a împărţit un 

sfert de veac de sfârtecare umană. Privind formele pe care le-au zămislit ei, am 

traversat şi eu Sahara comunistă cu capul sus. Recuperându-i acum, după căderea 

Cortinei de Fier, le înţeleg şi mai bine esenţa: ei au fost, şi rămân, mesagerii bucuriei 

spirituale. Ei îmi dau puterea să uit nedreptăţile comunismului, dar şi să trec, astăzi, 

prin tot ceea ce-i urmează. Trăim un timp la care ei nu au ajuns. Au trimis, însă, în 

posteritate, sufletul lor frumos şi neaplecat.  

 Arhiva GHIAŢĂ este o lecţie de viaţă: chiar dacă pentru cei doi artişti timpul 

s-a oprit, bucuria creaţiilor lor merge mai departe. 

   

7 august 2019, Bucureşti   

   Lidia Vianu 
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Marina Preutu 
 

 

AURELIA GHIAŢĂ, 

ctitor al şcolii româneşti moderne de tapiserie 

 

 

Am putea, oare, vorbi despre şcoala românească modernă de tapiserie fără să 

amintim activitatea de aproape patru decenii a Aureliei Ghiaţă? se întreba, în anul 

1967, cunoscutul critic de artă Olga Buşneag, într-un amplu studiu monografic. De 

atunci şi până în anul 1992, când Aurelia Ghiaţă a trecut pragul nefiinţei, noi lucrări 

au continuat să se impună prin simplitatea rafinată a rostirii ei plastice. 

Într-adevăr, în evoluţia artei decorative româneşti, numele Aureliei Ghiaţă are 

rezonanţă de ctitor în cel mai strict sens al cuvântului, ea fiind o autentică 

deschizătoare de drum atât în domeniul tapiseriei cât şi în cel al imprimeului de artă.  

Aurelia Ghiaţă s-a născut la 9 ianuarie 1896, la Piatra Neamţ. A urmat cursurile 

Academiei de Arte Frumoase la Iaşi, în perioada 1916-1922, avându-i ca profesori pe 

renumiţii Octav Băncilă şi Gheorghe Popovici. 

Prima expoziţie de artă decorativă a deschis-o la Bucureşti, în anul 1927. 

Panourile pictate pe pânză de in de mari dimensiuni, în tehnica batick, proiectele de 

tapiserie prezentate atunci constituiau o noutate absolută în ambianţa artistică 

bucureşteană. Succesul a fost imediat şi mai ales durabil. Participările Aureliei 

Ghiaţă la Saloanele Oficiale de arhitectură şi arte decorative din 1929 şi 1930 au 

obţinut Premiile I. În 1930 era medaliată la Expoziţia internaţională de arte 

decorative de la Barcelona. Câţiva ani mai târziu, în 1937, participa la Expoziţia 

internaţională de la New York, iar Trienala de la Milano, din 1940, îi aducea Medalia 

de aur.  

 Există o nobleţe a frescelor medievale, dar şi a scoarţelor populare româneşti 

în care Aurelia Ghiaţă a ştiut să vadă, să descopere cu pasiune un spirit originar, 

generator de subtilitate şi încredere, capabil să-i asigure forţa şi cadenţa solemnă a 

compoziţiilor. În anul 1927 se căsătorise cu pictorul Dimitrie Ghiaţă şi împreună au 
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cutreierat târgurile şi satele olteneşti atât de cunoscute din tablourile acestuia. Au 

străbătut, însă, şi plaiurile Moldovei, obârşia Aureliei Ghiaţă, cu vestitele mânăstiri, 

admirând ineditul obiceiurilor şi frumuseţea costumelor măiestrit cusute. Din toate 

au desprins noi sensuri şi resurse de expresivitate valorificate ulterior în creaţiile lor. 

 Se ştie şi se vorbeşte mai puţin despre faptul că Aurelia Ghiaţă l-a cunoscut 

bine pe profesorul Dimitrie Gusti, întemeietorul Şcolii de sociologie monografică şi 

că a făcut parte din echipele sale de complexă cercetare a antropologiei culturale. 

Reflexul acestor cercetări apare în lucrările perioadei 1936-1941, în care tonurile 

armonioase dar stinse erau obţinute cu ajutorul coloranţilor vegetali iar fondul 

lucrărilor respecta culorile naturale ale lânii. 

 Tapiseriile, ca şi imprimeurile create în deceniile şase şi şapte, aduceau o 

limpezime muzicală a expresiei. Motivele decorative—căpriori, fluturi, flori—

declanşau fastuoase orchestraţii cromatice. Ele rămân mărturie sintezei personale la 

care a ajuns Aurelia Ghiaţă, sinteză în care caracterul decorativ şi gravitatea, 

freamătul culorii şi rigorile tehnicii ţesutului se află într-o conexiune organică în 

măsură să-i pună pe deplin în lumină personalitatea artistică. Căci, acum opt decenii 

ca şi astăzi, tapiseriile Aureliei Ghiaţă impresionează, aşa cum observa odinioară 

pictorul Paul Miracovici, prin acelaşi „rar simţ al armoniei şi o inventivitate unică”. 

Ea nu copia modelele ci le recrea pe de-a-ntregul, se transpunea în mentalitatea celor 

vechi. Iată de ce, privindu-le, luăm parte, ca într-o poveste, la elaborarea atâtor 

frumuseţi ale căror secrete le credeam pierdute pentru totdeauna. 
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1896 

La 9 ianuarie se naşte, la Piatra Neamţ, Aurelia Vasiliu, viitoarea soţie a pictorului 

Dimitrie Ghiaţă.  
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Acuarele de Aurelia Ghiaţă înfăţişând pe mama, tatăl şi bunica artistei. 
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 1917 

Aurelia Vasiliu, viitoarea soţie a pictorului D. Ghiaţă, urmează cursurile Academiei 

de arte frumoase din Iaşi, având ca profesori pe Octav Băncilă şi Gheorghe Popovici. 

 

 
Aurelia Ghiaţă (randul 2 de jos, prima din stânga) şi colegele de la Iaşi. 
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1921 

Aurelia Vasiliu, viitoarea soţie a pictorului D. Ghiaţă, primeşte diploma de absolvire 

a Academiei de arte frumoase din Iaşi şi vine la Bucureşti. 

 

1923 

Aurelia Vasiliu deschide prima expoziţie personală de pictură şi artă decorativă la 

Bucureşti (sala din str. Câmpineanu). 
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1926-1952 

Aurelia Ghiaţă funcţionează ca profesoară de desen la şcoala Elena Doamna din 

Bucureşti. 

 
Aurelia Ghiaţă la muzeu, cu elevele de la Elena Doamna. 

 

 

1927 

Se căsătoreşte cu pictorul Dimitrie Ghiaţă şi începe să-şi reorienteze creaţia spre arta 

decorativă. 

Aurelia Vasiliu—Ghiaţă deschide prima expoziţie de arta decorativă (panouri pe 

pânză de in, proiecte de tapiserii). 
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1928 

Începând din acest an, până în 1939, va străbate, în fiecare vară, împreună cu soţul, 

regiunile Mehedinţi (Cerneţi, Baia de Aramă, Tarniţa), Gorj (Tg. Jiu), Hunedoara, 

Petroşani, Piatra Neamţ. 

 

1929 

Aurelia Ghiaţă participă la Salonul oficial de arhitectură şi artă decorativă unde 

obţine Premiul întâi.  

Se mută, împreună cu soţul ei, în casa din str. Dr. Clunet nr. 14, unde va rămâne 

până la sfârşitul vieţii. 

 

1930 

Obţine, pentru a doua oară, Premiul întâi la Salonul Oficial de arhitectură şi artă 

decorativă. Este distinsă cu medalia de bronz la Expoziţia internaţională de artă 

plastică de la Barcelona. 

 

1931 

Participă la Salonul oficial de artă decorativă şi la Expoziţia internaţională de la 

Paris. 

 

1937 

Aurelia Ghiaţă expune alături de Dimitrie Ghiaţă, Gh. Petraşcu, I. Iser, J. Al. Steriadi, 

Fr. Sirato, Lucian Grigorescu, I. Jalea, ş.a. în Pavilionul artei româneşti al Expoziţiei 

Universale de la Paris. 

 

1939 

Participă cu tapiserii şi imprimeuri la Expoziţia internaţională de la New York. 

 

1940 

Participă la Trienala de artă decorativă de la Milano (XVIII) unde primeşte Medalia 

de aur.   
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1941 

Organizează în sala Dalles o expoziţie personală de artă decorativă împreună cu 

Dimitrie Ghiaţă care expune pictură. 

 

1953—1959 

 Realizează o serie de lucrări pictate pe lemn, inspirate din folclorul românesc. 

 

1954 

Expune lucrări de tapiserie la Bienala de artă decorativă din Bucureşti. 

 

1956 

Deschide o expoziţie de artă decorativă în sala Dalles cu lucrări de pictură şi 

sculptură în lemn. Primeşte Ordinul muncii cl.II pentru merite deosebite în 

activitatea didactică şi creaţia artistică. 
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Aurelia Ghiaţă împreună cu Dimitrie Ghiaţă (1956) 

 

1957 

Participă cu lucrări de tapiserie la Expoziţia internaţională de artă decorativă şi 

industrială de la Milano. Este distinsă cu o menţiune. 

1959 

Deschide o expoziţie personală de tapiserie şi pictură pe lemn la Bucureşti.  

 

1960 

Participă la Expoziţia de stat a artelor plastice. Realizează o tapiserie pentru hotelul 

Sportul din Poiana Braşov. 
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1962 

Participă la Expoziţia regională (sala Dalles). 

 

1964 

Deschide o expoziţie personală de artă decorativă la Sala Oneşti. Participă la 

Expoziţia de artă decorativă românească organizată la Sofia (Bulgaria). I se conferă 

titlul de Artistă emerită pentru activitate îndelungată în domeniul creaţiei artistice. 

 

1965 

Participă la Expoziţia de stat a artelor decorative cu tapiserii şi panouri pictate. 

Participă la expoziţii de artă decorativă românească organizate la Budapesta, 

Washington, Chicago, Nashville, Moscova, Roma. 

 

1966 

Participă la Expoziţia artelor decorative (Sala Dalles) şi la expoziţiile de artă 

decorativă românească deschise la Londra şi Praga. 

 

1967 

Este publicată micro-monografia Aurelia Ghiaţă, autor Olga Buşneag, Editura 

Meridiane. I se conferă Ordinul meritul cultural, Clasa I. Aurelia Ghiaţă deschide o 

expoziţie personală de tapiserie în oraşul său natal—Piatra Neamţ şi participă la 

expoziţiile de tapiserie românească deschise la Rio de Janeiro, Montevideo, Buenos 

Aires, Berlin, Leipzig şi Alexandria. 

 

1969 

Cu ocazia inaugurării noilor galerii de artă „Apollo”, Dimitrie Ghiaţă şi Aurelia 

Ghiaţă deschid, în incinta noii săli, o expoziţie retrospectivă. 

 

1970 

Aurelia Ghiaţă, împreună cu soţul său, Dimitrie Ghiaţă, donează statului român 

întreaga colecţie de lucrări, precum şi o parte a imobilului din str. Dr. Clunet, nr. 14, 

în vederea deschiderii casei memoriale „Dimitrie şi Aurelia Ghiaţă”. 
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 Dimitrie şi Aurelia Ghiaţă împreună cu nepoata lor, Marina Preutu, la Tg. Jiu  
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1971 

Aurelia Ghiaţă este distinsă cu premiul Comitetului de stat pentru cultură şi artă. 

 

1972 

Dimitrie Ghiaţă se stinge din viaţă la 3 iulie.  

 

1974 

Expoziţia „Donaţia Dimitrie şi Aurelia Ghiaţă” în sălile Muzeului Naţional de Artă 

din Bucureşti. 

Începând din acest an şi până la sfârşitul vieţii, Aurelia Ghiaţă a organizat, în casa 

din str. Dr.Clunet nr.14, Muzeul memorial „Dimitrie şi Aurelia Ghiaţă” pe care l-au 

vizitat numeroşi prieteni şi admiratori dintre care putem menţiona pe Nicolae 

Steinhardt, Corneliu Baba, Dan Grigorescu, Brăduţ Covaliu, Ion Irimescu, Titus 

Mocanu, Nina Stănculescu, Ion Jalea, Ion Vlasiu, M. Mihalache, Paul Constantin, 

Mircea Grozdea, O. Barbosa, Valentin Ciucă, Olga Buşneag, Ioana Vlasiu, Negoiţă 

Lăptoiu, Ion Pacea, Mircea Deac, Vasile Varga, Vlaicu Bârna, Ioan Alexandru etc.  

 

1992 

Se stinge din viaţă Aurelia Ghiaţă. 

 

1993 

Conducerea Muzeului Naţional de Artă al României (director pictorul Viorel 

Mărginean) demarează ample lucrări de restaurare a clădirii construite de soţii 

Dimitrie şi Aurelia Ghiaţă, clădire în care au trăit şi lucrat 65 de ani. 

 

1994 

9 iunie, în prezenţa ministrului culturii, poetul Marin Sorescu, al directorului 

Muzeului Naţional de Artă al României, pictorul Viorel Mărginean şi al unui 

numeros public, are loc inaugurarea „Muzeului memorial Dimitrie şi Aurelia 

Ghiaţă”.  

 

1994—1999 
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 În cadrul „Muzeului memorial Dimitrie şi Aurelia Ghiaţă” se desfăşoară o bogată 

activitate. Criticul de artă Marina Preutu (nepoata celor doi artişti) organizează aici, 

cu regularitate, serate muzicale, conferinţe şi dezbateri pe variate teme culturale. 

 

1999 

1 iunie, „Muzeul memorial Dimitrie şi Aurelia Ghiaţă” este închis printr-o decizie a 

doamnei Roxana Teodorescu, noua directoare a Muzeului Naţional de Artă, fără nici 

o explicaţie plauzibilă (casa fusese restaurată în întregime cu câţiva ani înainte). De 

atunci, lucrările şi documentele Muzeului memorial se află în depozitele Muzeului 

Naţional de Artă al României. 

 

 
Dimitrie Ghiaţă—Portretul Aureliei Ghiaţă  
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AURELIA GHIAŢĂ 

 

un nume cu rezonanţă de ctitor 
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George Oprescu 

 

 
Universul, 13 februarie 1935 

Expoziţia Ghiaţă 

Expoziţia doamnei Ghiaţă, decoraţiunile imprimate pe mătase şi destinate 

stofelor de mobilă, ori modele de bogate şi ingenios ornate covoare naţionale—unele 

traduse chiar în carpete şi covoraşe de cel mai fericit efect—au fost o surprindere 

pentru toţi. Motivele sunt tratate cu înţelegere pentru efectul lor în compoziţie, 

culorile sunt plăcut acordate, lucrul este trainic şi frumos. 

 În arta decorativă, ceea ce am produs până acum în afară de operele doamnei 

Steriadi sau de broderiile imitate după cele ale ţărăncilor a fost prea puţin lucru. 

Nenumăratele pictoriţe române n-au înţeles încă ce domeniu vast se deschide în faţa 

lor dacă, în locul tablourilor cu liliac alb sau violet s-ar aplica să decoreze stofele, să 

brodeze, să facă legătură de cărţi artistice ori lucrări în metal. Exemplul doamnei 

Ghiaţă, succesul ei legitim şi general, vor produce poate acest efect. 

 

 

 

Universul, 5 martie 1943 

Expoziţia soţilor Ghiaţă 

 

[…] Alături de lucrările lui D. Ghiaţă stau cu cinste picturile pe sticlă şi covoarele 

realizate cu mare talent de doamna Aurelia Ghiaţă, din lucrările căreia am avut 

plăcerea să întâlnesc unele fotografii publicate în marea revistă franceză „Le mois”. 

 Doamna Ghiaţă are un remarcabil talent şi ştie să înfăţişeze, cu mijloace 

simple, admirabile chipuri din trecutul istoriei şi al vieţii noastre.  
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Muzeul memorial D. şi Aurelia Ghiaţă, colţ de atelier. Stânga jos, Diploma medaliei 

de aur obţinute de Aurelia Ghiaţă la Trienala de la Milano (1940) 
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Tapiserii de Aurelia Ghiaţă (Muzeul memorial Dimitrie şi Aurelia Ghiaţă) 
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Aurelia Ghiaţă—schiţă după fresca bisericii din Urşani, 1928 (tempera) 
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Marina Preutu 

 

Aurelia Ghiaţă—The Name of a Road Opener 
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 Could one ever speak of the Romanian modern tapestry school without 

mentioning Aurelia Ghiaţă’s activity, which lasted for almost four decades? This was 

the question the well-known art critic Olga Buşneag asked in 1967, in an extensive 

monograph. And since that year until 1992, when Aurelia Ghiaţă passed away, more 

and more works kept coming, one after the other, to enchant the viewers, thanks to 

the refined simplicity of their plastic expression.  

 Actually, along the evolution process of Romanian decorative arts, Aurelia 

Ghiaţă was acknowledged as “the founder”, no more, no less, since she was the road 

opener as far as both tapestry and fabric pattern printing are concerned. 

 Aurelia Ghiaţă was born on the 9th of January 1896, in the town of Piatra 

Neamţ. During 1916—1922, she attended the classes of the Fine Arts Academy in 

Jassy, with famous artists Octav Băncilă and Gheorghe Popovici among her masters.  

 She exhibited her decorative art works for the first time in Bucharest, in 1927. 

At that time, the large flax cloth panels she painted according to the batik technique, 

as well as her tapestry projects were absolute novelty for the Bucharest artistic 

world. Hers was an immediate and long lasting success. On the occasion of Aurelia 

Ghiaţă’s exhibiting her creations at the Official Architecture and Decorative Arts 

Salons in 1929 and 1930, the artist was awarded the I-st prize at both events. In 1930, 

she was also awarded a medal at the International Exhibition of Arts, in Barcelona.  

 A couple of years later, in 1937, she took part in the International Exhibition in 

New York and in 1940 she was the winner of the gold medal at the Triennial in 

Milan.  

 The Romanian frescoes dating from the Middle Ages, as well as the popular 

woven carpets are characterized, among other things, by a certain noblesse of 

character, which Aurelia Ghiaţă was able to penetrate and explore, discovering, with 

her artistic thirst, an originary spirit, generating subtlety and passion and proper to 

supply the force and solemn cadence of her composition works. 

 In 1927, she married Dimitrie Ghiaţă, a prominent painter and they started 

together on numberless journeys through the Oltenian boroughs and villages which 

were to be made famous thanks to his paintings. But they also travelled in Moldavia, 

Aurelia Ghiaţă’s county of origin, with its famous monasteries; there, they admired 
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the original popular customs and the exquisitely embroidered folk costumes. Out of 

all these, the two artists could extract new meanings and sources of expression 

which they set forth in their works later on.  

 The “Dimitrie and Aurelia Ghiaţă“ Memorial Museum—sheltered by the 

house they had built together in 1927—displayed several ancient Oltenian carpets: 

their ornamental geometry, supported by a rigour of composition and by 

concentration and sobriety of means, are to be encountered mostly in the artist’s 

earliest works, such as the tapestries she created between 1930 and 1935, where one 

can recognize the intensity of the Pompeian red colour or the depth of the 

ultramarine. 

 The fact is less known and even less seldom mentioned that Aurelia Ghiaţă 

was very well acquainted with professor Dimitrie Gusti, the founder of the school of 

monographic sociology and that she was a member of his teams during the period of 

their complex research on cultural anthropology. These investigations were reflected 

in the works she created between 1936 and 1941, the harmonious but faint shades of 

the natural dyes obtained from vegetal sources being set forth by backgrounds 

preserving the natural colours of wool. 

 The tapestries together with the fabric pattern printing confer musical 

limpidity to the expression. The decorative elements such as deer, butterflies, and 

flowers engender a rich chromatic orchestration. They witness the fact that Aurelia 

Ghiaţă succeeded in acquiring her personal way of synthesis; the decorative 

character and gravity, the restlessness of the colour and the rules of the weaving 

techniques are organically connected, able to fully set forth her personality as an 

artist. Aurelia Ghiaţă’s tapestries are now as impressing as they were eight decades 

ago, the painter Paul Miracovici remarked once, thanks to their “rare feelings of 

harmony and unique inventive spirit”. She never used to just copy the models: she 

fully recreated them and thus she succeeded in regaining her ancestors’ state of 

mind. This is why, when we look at her works of art, we feel involved too, just like 

in a fairy tale, in the elaboration of so many things of beauty, the secrets of which we 

used to think had been forever lost.  
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Aurelia Ghiaţă—La târg (1929, proiect)                         Covor vechi oltenesc 
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Aurelia Ghiaţă—Domniţe, imprimeu manual pe pânză de in 
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Aurelia Ghiaţă—Domniţă cu porumbel (proiect, 1931) 
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Aurelia Ghiaţă—La piaţă, 1929 (proiect) 
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Aurelia Ghiaţă—Proiect de tapiserie (fragment). Tapiseria a obţinut Premiul I la  

Salonul oficial de arhitectură şi artă decorativă, Bucureşti, 1929.  

 

 
Aurelia Ghiaţă—Vas cu flori, fragment, tapiserie haute-lisse 
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Aurelia Ghiaţă—Culegătoare de smeură (proiect, 1935, tempera) 
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Aurelia Ghiaţă—Cobiliţe (proiect, 1935, tempera) 
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Mircea Deac 
 

Catalogul expoziţiei deschise de Aurelia Ghiaţă la Galeriile de Artă ale Fondului 

Plastic (25 octombrie—14 noiembrie 1959) 

  

 

Există în domeniul artei noastre decorative şi aplicate un număr de artişti care 

au reuşit, într-o activitate destul de îndelungată, să realizeze obiecte de artă 

decorativă şi aplicată de o rară frumuseţe, originale şi interesante. Aurelia Ghiaţă 

este în acest sens un exemplu. 

În personalitatea sa artistică se întrepătrund creatorul neobosit, îndrăgostitul 

de creaţia populară, pasionatul pentru nou şi original. Activitatea sa este multiplă. 

Ţesături, picturi pe sticlă, încrustări în lemn. Din toate expune şi de data aceasta, cu 

intenţia de a atrage atenţia asupra posibilităţilor nelimitate pe care le oferă artistului 

decorator modern inspiraţia creatoare din arta populară. […] Aurelia Ghiaţă se 

dovedeşte a fi o profundă cunoscătoare a artei populare, ştiind să interpreteze şi să 

prelucreze creator, în spirit modern, motivele ornamentale populare, culorile 

acestora. Deşi urmăreşte şi obţine efectul decorativ, lucrările sale, în majoritatea lor, 

au compoziţii figurale ce amintesc de scene din viaţa satelor noastre: culesul 

fructelor şi viilor, nuntă ţărănească, ţărani la târg etc. 

Acestor figuri li se alătură elemente ornamentale florale sau cu animale şi 

păsări formând în ansamblu o compoziţie echilibrată, unitară şi cu un sugestiv ritm 

decorativ. Am putea spune că lucrările Aureliei Ghiaţă, redau un puternic sentiment 

al decorativului şi frumosului şi aceasta este, în esenţă, ceea ce ne reţine în primul 

rând vizitând expoziţia sa.           
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Aurelia Ghiaţă—Elemente de covor oltenesc (proiect, 1942, tempera) 
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Aurelia Ghiaţă—Pandur, 1928 (proiect) 
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Aurelia Ghiaţă—Dans popular, 1928 (proiect) 
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Olga Buşneag 

 

 Editura Meridiane, 1967 

 

 

 Se vorbeşte astăzi despre tapiserie ca despre „marea artă monumentală a 

timpului nostru”; un critic de prestigiu cum este Jean Cassou, consideră renaşterea ei 

drept „unul dintre fenomenele capitale ale civilizaţiei secolului al XX-lea”. Într-

adevăr, actualitatea tapiseriei nu poate fi socotită un capricios joc al modei; ea se 

integrează în tendinţa generală de reîntoarcere către arta murală, înflorirea ei fiind 

determinată de însăşi austeritatea noii arhitecturi, de sobrietatea acesteia, de 

procesul complex al sintezei artelor. 

Tapiseria românească contemporană cunoaşte astăzi o mare varietate de 

stiluri, o migraţie de creatori talentaţi din alte genuri. Dar am putea oare vorbi de 

şcoala românească modernă de tapiserie, fără a aminti de activitatea de aproape 

patru decenii a Aureliei Ghiaţă? În evoluţia artei noastre decorative, numele ei are o 

rezonanţă de ctitor. Pornind de la nobilele valori cristalizate în scoarţa ţărănească, 

Aurelia Ghiaţă le-a continuat mesajul cu o rară înţelegere şi virtuozitate. Fervoarea şi 

măiestria cu care a făcut-o sunt pilduitoare pentru generaţiile mai tinere. 

În 1921 o găsim pe Aurelia Ghiaţă printre absolvenţii secţiei de pictură ai 

Şcolii de arte frumoase din Iaşi. Încă din anul IV organizează o expoziţie de grup, 

împreună cu colegii săi—Nuţi Acontz şi M. W. Arnold. 

În anii următori vine la Bucureşti, unde continuă să lucreze şi să expună la 

Saloanele oficiale; în 1923 îşi organizează o expoziţie personală de pictură. Totodată 

începe să se intereseze şi de artele decorative.  

În 1927 se căsătoreşte cu pictorul Dumitru Ghiaţă. Rar întâlnire mai plină de 

semnificaţii a două destine artistice! Ghiaţă este cel care-i dezvăluie miracolul de 

frumuseţe şi poezia scoarţei olteneşti. Artista îşi aminteşte şi astăzi de ziua când 

pictorul i-a arătat o ladă cu „scumpeturi”: „piese nepreţuite de artă populară 

oltenească, un covor cu peşti ultramarini pe fond roşu-pompeian şi altul cu flori 
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vişinii, răsfirate pe un câmp ultramarin. Aceste două scoarţe le-am avut ca 

permanent îndreptar.” 

Bucuria acestei revelaţii este întregită de peregrinările pe care le fac împreună 

prin târgurile şi satele olteneşti. Cercetând cu dragoste—ani de-a rândul—viaţa 

satului, străvechea lui artă, măiestria închisă în frescele înceţoşate de vreme ale 

mânăstirilor, Aurelia Ghiaţă caută să înţeleagă arta populară în întregul ei complex 

de determinante, încearcă să-i descifreze „matricea stilistică”. 

De mare interes i-a apărut, încă de la început, cercetarea ţesăturilor—

„meşteşug bătrân”—în special a scoarţei olteneşti. Din concentrarea densă în sugestii 

a unei arte seculare, Aurelia Ghiaţă a reţinut, cu discernământ şi sobrietate, rigoarea 

legilor compoziţionale, rafinamentul cromaticii, geometrismul ornamenticii. De aici 

îşi trage izvorul respectul pentru suprafaţa plană a covorului, artista considerând 

neadecvată într-o tapiserie sugerarea reliefului, a volumelor sau a perspectivei. Din 

cunoaşterea desăvârşită a tehnicii, din observarea atentă a lucratului „pe formă” al 

ţărăncii, (care dă o unduire de ape fondului), provine picturalitatea tapiseriilor 

Aureliei Ghiaţă. 

Studiul temeinic al ţesăturii populare a ajutat-o să înţeleagă specificul 

materialului şi al tehnicii, geometrismul stilizării motivului (cerut de însăşi tehnica 

„alesului”), a ferit-o de pericolul care-i pândeşte pe cei ce vor să facă din tapiserie 

facsimilul unei grafici de şevalet sau al unei picturi. Elementele selecţionate din arta 

populară sunt interpretate creator şi restructurate de fantezia artistei, filtrate prin 

propria ei viziune. Din cele trei rânduri de chenare ale covorului oltenesc, ea 

păstrează doar o bandă dinţată, care dispare total la lucrările din ultima etapă. În 

ornamentica tapiseriilor sale, elementul figural-uman are cu totul altă pondere faţă 

de cel floral sau zoomorf din creaţiile folclorice. Ţăranul şi ţăranca—pe care-i 

introduce în tapiserie în semn de preţuire pentru virtuţile lor creatoare—sunt ritmaţi 

cu flori şi păsări. Artista utilizează rozeta oltenească, dar o metamorfozează în floare 

şi o dispune într-o ulcică (tot un element nou), după cum, mai târziu, reia florile mari 

din tradiţia covorului moldovenesc, dar le verticalizează într-un panou. 

Dacă uneori întâlnim, presărate ici-colo în câmpul covorului, o rozetă 

răzleaţă, un cerb carpatin sau o pupăză—imagini din iconografia vechilor scoarţe 

din Oltenia—ele au rezonanţa unor embleme, valoarea unui nobil „memento”. 
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Caracteristice pentru o primă factură de lucru sunt tapiseriile create între anii 

1930—1935, cu fonduri puternice, pline de sevă, cu armonii cromatice viguroase, ca 

Nuntă din Moldova sau Joc ardelenesc. 

Între anii 1936-1941, am putea include o altă etapă de creaţie, căreia îi aparţin 

covoare cu fond deschis, realizate în lână albă sau seină. Tonurile sunt potolite, 

stinse, obţinute din culori vegetale. Artista se îndepărtează de maniera de 

interpretare a creatorului popular, păstrându-i însă spiritul. Pline de savoare, 

străbătute de unda unui umor şugubăţ, moldovenesc, sunt panourile cu ciobani, a 

căror naivă poezie recheamă în minte lumea baladelor populare. În jurul anului 

1940, Aurelia Ghiaţă realizează o serie de tapiserii cu subiect istoric, în care combină 

ţesătura oltenească cu persanul, pentru a sugera confluenţele culturale ale epocii 

(vezi Barbu Lăutaru şi Voievozi la război). 

Tapiseriile de mari dimensiuni create în această perioadă au dispărut însă şi 

ne rămân necunoscute; ele ne-ar fi demonstrat cum a înţeles artista să conceapă 

adevărate panouri monumentale, a căror valoare nu putea fi cu nimic mai prejos 

decât aceea a unui mozaic sau a unei fresce. Unul dintre ele, Domniţele, a fost 

executat pentru pavilionul românesc de la Expoziţia internaţională de la New York 

(1939), iar altele două, Breslele, fuseseră comandate de Victor Ion Popa pentru 

Teatrul Muncitoresc de pe strada Uranus.  

Lucrările mai noi (1958—1964) se caracterizează prin fonduri pastelate, foarte 

vibrate, cu efecte de pensulaţie sau de mozaic, prin înnobilarea cu fir de aur a 

ţesăturii şi noi organizări compoziţionale (vezi Primăvara şi Cules de struguri). De 

pe câmpuri colorate discret în auriu, roz, albastru—peruzea sau vernil, ne întâmpină 

ţărănci de o zveltă şi nobilă monumentalitate, adevărate cariatide autohtone, sau 

imensele flori galbene de răsură şi hurmuz ale copilăriei. 

Subtilitatea gamei cromatice, preocuparea pentru sporirea preţiozităţii 

materialului, simplitatea viziunii, mărturisesc intenţia artistei de a integra 

tapiseria—prin vibraţia şi somptuozitatea ţesăturii—noii arhitecturi. 

Neostenită în a obţine noi şi noi armonii cromatice, Aurelia Ghiaţă adoptă în 

ultimii ani un colorit mai exuberant, ca în panoul Odihna—originală dispunere a 

unor triunghiuri aurii (formate din ţărănci cu marame) într-un intens câmp mov. 

Astăzi, ca şi ieri, tapiseriile ei ne încântă, căci aşa cum observa odinioară Paul 
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Miracovici, Aurelia Ghiaţă „are un rar simţ al armoniei şi o inventivitate unică… nu 

copiază modelele vechi, ci le creează pe de-a-ntregul, se transpune în mentalitatea 

celor vechi şi—ca într-o poveste—luăm parte la elaborarea atâtor frumuseţi, ale căror 

secrete le credeam pierdute pentru totdeauna”. 

* * * 

 În afară de ţesături, care rămân cea mai plenară întruchipare a personalităţii 

sale artistice, Aurelia Ghiaţă s-a preocupat şi de imprimeuri, de crestăturile în lemn 

şi de pictura pe sticlă. Amintim seria Voievozii, monumentale panouri decorative cu 

subiecte istorice, realizate pe pânză în tehnica „batik”, cu o evocatoare patină de 

frescă (1938—1940), ca şi suita de panouri pictate pe sticlă (tot cu tematică istorică). 

 În ultimii ani, artista se arată preocupată de crearea unor prototipuri destinate 

reproducerii pe scară largă, industrială. De un farmec aparte ne apare panoul 

Interpretări din arta populară, în care îmbină inventiv, într-o organizare originală a 

suprafeţei, elemente folclorice. Utilizând motive ornamentale specifice unor creaţii 

populare din Oboga, ulcica şi însemnele străvechi ale stihiilor, artista a obţinut—pe 

un fond negru catifelat—o compoziţie inedită, de o cromatică somptuoasă. Picturalul 

panou decorativ Culesul strugurilor, a cărui patină albăstrie sugerează atât bruma 

difuză a toamnei, cât şi stropii de piatră vânătă de pe boabele de struguri, este tot o 

creaţie recentă. 

 De o înaltă ţinută şi autenticitate, arta Aureliei Ghiaţă poartă pecetea unei 

personalităţi exemplare, care a deschis noi drumuri artei decorative româneşti, 

tocmai fiindcă a înţeles să-şi adape inspiraţia la străvechiul şi mereu proaspătul izvor 

al artei noastre populare.  
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Aurelia Ghiaţă (1973) 
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Olga Buşneag 

 

 Editura Meridiane, 1967 

 

 

„Le grand art monumental de notre temps”—telle est la définition que 

certains donnent aujourd’hui de la tapisserie. Un critique réputé comme Jean Cassou 

est même allé jusqu’à dire que la renaissance de la tapisserie constitue „l’un des 

phénomènes capitaux de la civilisation du XXe siècle”. Et, en effet, si la tapisserie est 

de nouveau à l’ordre du jour, ce n’est nullement l’effet d’un caprice de la mode, mais 

bien d’une raison plus profonde, à savoir qu’elle s’intègre dans la tendance générale 

du „retour à l’art mural”. Son essor se doit à la rigueur de la nouvelle architecture, à 

sa sobriété, au processus complexe de la synthèse des arts, de leur intégration dans 

l’architecture. 

La tapisserie roumaine présente aujourd’hui une grande variété de styles et 

bénéficie de l’apport d’artistes de talent venus d’autres horizons. 

Peut-on parler de l’école roumaine moderne de la tapisserie, sans évoquer les 

près de quarante ans d’activité d’Aurelia Ghiaţă? Dans l’évolution de notre art 

decorative, son nom a une résonance à part. Partant des nobles valeurs cristallisées 

dans le tapis mural paysan, Aurelia Ghiaţă a porté plus loin leur message avec une 

intelligence et une virtuosité peu banales. Sa ferveur et sa maîtrise ont ici valeur 

d’exemple pour la jeune generation. 

En 1921, Aurelia Ghiaţă est parmi les artistes frais émoulus de l’Ecole des 

beaux-arts de Jassy. 

Encore sur les bancs de l’école, en quatrième année, elle organise une 

exposition collective avec deux de ses camarades d’études, Nuţi Acontz et M. W. 

Arnold. 

Puis elle vient à Bucarest, où elle continue de travailler et d’exposer aux 

salons officiels, sans compter son exposition de peinture de 1923. En même temps, 

elle commence à s’intéresser aux arts décoratifs. 

Son marriage, en 1927, avec le peintre Dumitru Ghiaţă marque un tournant 
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dans sa carrière et lui apporte la révélation du miracle de beauté et de poésie que 

sont les tapis d’Olténie. Rarement rencontre de deux destinées artistiques fut plus 

riche de sens. Aurelia Ghiaţă se rappelle encore le jour où son mari lui montra un 

coffre de „joyaux”: „des pièces inestimables d’art populaire olténien, un tapis orné 

de poissons bleus outremer sur un fond d’un rouge pompéien, un autre décoré de 

fleurs rouge cerise répandues sur un champ bleu outremer. Ces deux tapis devaient 

par la suite me servir constamment de source d’inspiration”. 

Puis, viennent s’ajouter les enseignements tirés des pérégrinations qu’elle fait 

avec son mari à travers les villages et les bourgs de l’Olténie. Etudiant avec passion, 

plusieurs années de suite, la vie de ces villages, leur art ancestral, la maîtrise des 

vieilles fresques des monastères, Aurelia Ghiaţă s’efforce de comprendre l’art 

populaire dans toute sa complexité. Tente d’en déchiffrer la „matrice stylistique”. 

Dès le début, elle se passionne pour l’étude des tissus, de l’ancestral métier du 

tissage, et surtout des tapis d’Olténie. De cet art séculaire, d’une densité suggestive, 

Aurelia Ghiaţă retient, avec discernement et sobriété, la rigueur des lois de la 

composition, le raffinement chromatique, la géométrie de l’ornementation. De là, son 

respect pour la surface plane du tapis, l’artiste considérant qu’il est erroné de vouloir 

suggérer, dans une tapisserie, le relief, les volumes ou la perspective. Une parfaite 

maîtrise de la technique, l’observation attentive du travail „sur la forme” des 

paysannes, qui confère aux tapis l’ondoiement des eaux, telle est l’origine des 

qualités picturales de ses tapisseries. 

L’étude approfondie des tissus paysans lui a fait comprendre le caractère 

spécifique des matériaux et de la technique utilisée, la géométrie de la stylisation du 

motif, géométrie imposée par les lois mêmes de cette technique, lui faisant ainsi 

éviter l’écueil qui guette ceux qui croient pouvoir faire de la tapisserie une sorte de 

fac-similé d’un dessin de chevalet ou bien de la peinture. Les éléments empruntés à 

l’art populaire sont interprétés de façon créatrice et restructurés par son imagination, 

filtrés par sa vision. Des trois rangées de bordures du tapis d’Olténie, l’artiste ne 

retient qu’une bande dentelée, qui d’ailleurs disparaît même dans ses oeuvres plus 

récentes. Dans l’ornementation de ses tapisseries, l’élément figurative, humain, 

détient une tout autre place que l’élément floral ou zoomorphe des créations 

folkloriques. Le paysan et la paysanne—qu’elle fait figurer sur ses tapisseries en 
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hommage à leurs vertus créatrices—sont rythmés par la juxtaposition de fleurs et 

d’oiseaux. L’artiste utilise la rosette olténienne, mais la métamorphose en fleur et, 

autre innovation, la place dans un petit pot de terre, tout comme, plus tard, elle 

reprendra les grandes fleurs traditionnelles des tapis moldaves, mais en les 

disposant verticalement dans un panneau. 

Si l’on rencontre parfois, parsemés sur le champ du tapis, une rosette solitaire, 

un cerf des Carpates ou bien une huppe—images tirées de l’iconographie des vieux 

tapis d’Olténie—ceux-ci ont la résonance d’un emblème, la valeur d’un noble 

„mémento”.  

Particulièrement caractéristiques de sa première facture sont les tapisseries 

exécutées entre 1930 et 1935, avec des fonds pleins de sève, et des harmonies 

chromatiques vigoureuses, comme Noce moldave ou Danse transylvaine.  

De 1936 à 1941, succède une autre étape de sa création, caractérisée par des 

tapis à fond clair, faits de laine blanche ou grise. Les tons sont apaisés, éteints, 

obtenus à l’aide de couleurs végétales. L’artiste s’éloigne de la manière du créateur 

populaire, mais en conserve l’esprit. Pleins de saveur, avec une onde d’humour 

souriant, typiquement moldave, sont les panneaux qui représentent des bergers, et 

dont la naïve poésie n’est pas sans rappeler celle des ballades populaires. Vers 1940, 

Aurelia Ghiaţă exécute une série de tapisseries à sujets historiques, où elle combine 

la texture olténienne et la texture persane, pour mieux suggérer les interférences 

culturelles de l’époque (Barbu Lăutaru et Voïvodes à la guerre). 

Malheureusement, les tapisseries de grandes dimensions de cette période ont 

disparu; elles nous eussent démontré la manière dont l’artiste entendait concevoir de 

véritables panneaux monumentaux, à l’égal d’une fresque ou d’un mosaïque. L’une 

d’entre eux, les Princesses, fut exécutée pour le pavillon roumain de l’Exposition 

Internationale de New York, en 1939. Deux autres, les Corporations avaient été 

commandés par Victor Ion Popa pour décorer le Théâtre Ouvrier de la rue Uranus. 

Les oeuvres plus récentes (1958—1964) sont caractérisées par des fonds pastel très 

vibrant, ennoblis de fils d’or, avec des effets de peinture ou de mosaïque et par une 

composition entièrement nouvelle (le Printemps ou la Vendange). Sur les champs 

discrètement colorés d’or, de rose, de bleu turquoise ou de vert, l’artiste a représenté 

des paysannes d’une svelte et noble monumentalité, véritable cariatides autochtones, 
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ou bien les immense fleurs d’églantier de son enfance. La subtilité de la gamme 

chromatique, le souci de rendre la matière encore plus précieuse, la simplicité de la 

vision témoignent de son intention d’intégrer la tapisserie—grâce à la vibration et à 

la somptuosité de sa texture—dans la nouvelle architecture. 

S’efforçant sans cesse d’obtenir de nouvelles harmonies chromatiques, 

Aurelia Ghiaţă a adopté un coloris plus exubérant, comme dans le panneau intitulé 

Repos, originale composition formée de triangles dorés représentant des paysannes 

aux voiles de mousseline sur un champs intensément mauve. 

Aujourd’hui comme hier, ses tapisseries continuent de nous enchanter, car, 

comme le fit remarquer un jour Paul Miracovici, Aurelia Ghiaţă „est douée d’un sens 

exceptionnel de l’harmonie et d’une inventivité sans pareille … loin de copier 

d’anciens modèles, elle en crée d’entièrement nouveau, tout en se transposant dans 

la mentalité des anciens. Ainsi, comme dans un conte de fées, nous assistons à 

l’élaboration d’une multitude de beautés, dont nous croyons les secrets perdus pour 

toujours”.  

Outre la tapisserie, qui continue de constituer l’expression la plus complète de 

sa personnalité artistique, Aurelia Ghiaţă crée des tissus imprimés, des gravures sur 

bois, fait de la peinture sur verre. Mentionnons, entre autres, sa série de Voivodes, 

panneaux décoratifs monumentaux à sujets historiques, exécutés sur toile, selon la 

technique du „batik”, et auxquels l’artiste a conféré une patine ancienne pareille à 

celle de la fresque (1938—1940), et sa série de panneaux peints sur verre, eux aussi à 

sujets historiques. 

Ces dernières années, l’artiste s’est en outre attachée à créer des prototypes 

destines à être reproduits à l’échelle industrielle. Particulièrement ravissant est le 

panneau intitulé Interprétations de l’art populaire, où elle combine dans une 

composition originale divers éléments folkloriques. Utilisant des motifs 

ornementaux propres à certaines créations populaires d’Oboga, le pot de terre et les 

signes iconographiques des divers éléments de la nature, l’artiste a obtenu, sur un 

fond noir velouté, une composition inédite d’un chromatisme somptueux. Le 

pictural panneau décoratif intitulé Vendanges, dont la patine bleuâtre suggère si bien 

la brume diffuse de l’automne et la couleur des grains de raisin, est, lui aussi, de 

création récente. 
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D’une haute tenue et plein d’authenticité, l’art d’Aurelia Ghiaţă porte la 

marque d’une personnalité exemplaire, qui a ouvert des voies nouvelles à l’art 

décoratif roumain, justement parce qu’elle a su s’abreuver à la source ancestrale et 

toujours fraîche de notre art populaire. 
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Mircea Grozdea 
Tapiseria contemporană românească 

 

Editura Meridiane, 1982  

 

 

 

Este meritul venerabilei artiste Aurelia Ghiaţă de a fi deschis—în 1959—în 

mica sală din Bucureşti, Bd. Magheru, nr. 20, o expoziţie personală, în care opera sa, 

îndelung elaborată, oferea publicului un ansamblu de lucrări, dominante fiind 

tapiseriile; tradiţiile noastre textile se reluau într-o viziune personală modernă şi 

elevată, larg accesibilă şi în care privitorul se reîntâlnea cu sursele bogate ale 

folclorului, transfigurat după legile parietale de interior. Expoziţia a fost momentul 

de demaraj al tapiseriei contemporane la noi în ţară şi succesul ei a încurajat întreaga 

generaţie tânără de decoratori, căreia i s-au alăturat cu entuziasm şi hotărâtă 

îndrăzneală numeroşi pictori de şevalet şi monumentalişti, precum şi alte categorii 

de profesionişti plastici—graficieni, scenografi şi chiar sculptori. [pag. 7] 
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Aurelia Ghiaţă—Vasile Lupu şi Tudosca Doamna, 1940, tapiserie lână, haute-lisse. 
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Virgil Lefter 
 

 De vorbă cu Aurelia Ghiaţă  

 

 Centenar Dimitrie Ghiaţă (1888—1972)  

 

 

Întâlnirile cu Aurelia Ghiaţă, spirit novator în artele decorative româneşti, sunt 

întotdeauna un prilej de rară şi aleasă bucurie. Emoţia sinceră ce o resimţi, mişcat de 

generoasa ospitalitate a gazdei, farmecul personalităţii sale, în faţa căreia rigorile vârstei par 

neputincioase, sunt sporite de vorba plină de miez a unei fiinţe pe care firea şi viaţa au 

dăruit-o cu o caldă şi adâncă înţelepciune. Scurgerea celor o sută de ani de la naşterea 

Maestrului Ghiaţă ne-au îndemnat s-o rugăm a ne evoca din nou personalitatea aceluia 

căruia i-a fost deopotrivă tovarăşă şi prieten. 

  —Stimată doamnă Aurelia Ghiaţă, v-aş propune să purcedem la drum abordând un 

moment mai puţin cunoscut—anii de formaţie artistică a pictorului Ghiaţă. Ce amintiri 

păstra soţul dumneavoastră despre contactele cu cercul de rafinaţi colecţionari şi entuziaşti 

iubitori ai artei, grupaţi în jurul profesorului Cantacuzino? Şi-apoi cum se cristalizaseră în 

conştiinţa pictorului anii de studii la Paris? 

    —Despre anii de formaţie, Ghiaţă însuşi a vorbit de câteva ori. Mai întâi într-

un interviu radiodifuzat, apoi în însemnările sale. Monografiile care i-au fost 

consacrate consemnează de asemenea secvenţe ale amintirilor lui despre anii de 

început. Ghiaţă a pictat şi a desenat dintr-o chemare care era a sufletului său. Desena 

cu mare pasiune din copilărie. În adolescenţă, când a sosit la Bucureşti, a continuat 

să deseneze, să folosească culoarea cu hotărârea şi seriozitatea pe care le-a pus 

întotdeauna în tot ceea ce a făcut. Sunt convinsă că, mai devreme sau mai târziu, 

talentul lui ar fi fost oricum remarcat şi drumul vieţii lui ar fi fost acelaşi. Aşa cum s-

au întâmplat lucrurile, putem afirma că talentul i-a fost descoperit de profesorul 

doctor I. Cantacuzino care, intrând întâmplător în camera pe care Ghiaţă o ocupa la 

Institutul de seruri şi vaccinuri, a rămas uimit de măiestria desenelor care acopereau 

în întregime pereţii. Erau rodul studiilor de desen pe care le urma regulat cu 

profesorii N. Bran şi V. Ravici în cadrul Universităţii Libere ale cărei cursuri se 
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ţineau pe lângă Liceul Lazăr. Erau, de asemenea, rezultatele studiilor directe asupra 

naturii pe care le făcea în orele libere în Grădina Botanică sau în mijlocul peisajului 

bucureştean. Se ştie, cred, că Ghiaţă era un mare iubitor al florilor. Înainte de primul 

război mondial, această pasiune, care mergea până la cunoaşterea în detaliu a vieţii 

florilor, a dus la alcătuirea unuia dintre cele mai complete ierbare alcătuite după 

criterii ştiinţifice, cu numirile latineşti ale florilor grupate pe genuri şi specii. 

Desenele pe care profesorul Cantacuzino le-a privit, cu uimire, pe pereţii cămăruţei 

lui Ghiaţă conţineau şi multe imagini de flori. Începând din acest moment, adică din 

vara anului 1911, profesorul Cantacuzino va urmări atent evoluţia lui Ghiaţă. 

Dealtfel, Ghiaţă îşi amintea întotdeauna cu plăcere serile pe care le petrecea în casa 

profesorului, printre colaboratorii acestuia, privind, comentând lucrările de grafică 

ce alcătuiau minunata sa colecţie. 

Este cunoscut, cred, drumul ulterior al formaţiei lui Ghiaţă, faptul că în 1913 

pleca la Paris cu o bursă acordată de statul român. Un desen din acea perioadă, pe 

care îl păstrez în colecţia casei memoriale, îl înfăţişează aşa cum l-a văzut profesorul 

său de atunci—Lucien Monod de la Academia Ranson. Ghiaţă păstra multe amintiri 

din acea perioadă. Povestea adesea despre Brâncuşi sau despre pictorul japonez 

Foujita cu care era vecin, dar mai ales despre marea artă adăpostită de muzeele 

franceze, despre impresia profundă pe care noile curente artistice au lăsat-o asupra 

sa. Din păcate, izbucnirea primului război mondial a impus întreruperea studiilor şi 

întoarcerea în ţară.  

După evenimentele cunoscute din timpul războiului când—alături de medicii 

Institutului de seruri şi vaccinuri, Ghiaţă a participat la campania împotriva febrei 

tifoide îmbolnăvindu-se la rându-i de febră—aş aminti, ca moment important în 

pregătirea lui artistică, anul 1922 când, alături de profesorul I. D. Ştefănescu, a 

străbătut Italia. Muzeele şi monumentele italiene l-au impresionat puternic fără să-i 

influenţeze creaţia.  

  

  —Profesionalitatea severă, gravitatea demersului artistic sunt, în cazul lui Ghiaţă 

fapte incontestabile. Ele constituie emblema definitorie a unei creaţii care, sublimând 

exemplar folclorul, a impus o viziune de o pură şi nobilă picturalitate. Ghiaţă nu a fost un 

„desenator”, şi totuşi, rigorile liniei sunt subiacente întregii sale creaţii. Ce ne-aţi putea 
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spune deci despre această dimensiune a picturii sale? 

  —Ghiaţă a fost, fără îndoială, un mare colorist. Sobrietatea cu care îşi trasa, 

în pictură, compoziţiile au dus, cred, la o prejudecată, şi anume aceea că nu a fost un 

bun desenator. Nimic mai greşit. Argumente, mai puţin cunoscute, se află în colecţia 

Muzeului memorial. Numeroase desene păstrate din toate perioadele de creaţie 

ilustrează faptul că desenul a fost o importantă formă de manifestare a vocaţiei sale. 

Ghiaţă afirma uneori: „Nu am făcut niciodată desen autonom. Am desenat numai 

pentru a mă ajuta în tablourile mele. Mi-am notat sugestiile de volum, de forme, de 

culoare.” Cu toate acestea, aşa cum se poate vedea în desenele păstrate, o linie, o 

simplă linie îl ajuta întotdeauna, prin expresivitatea ei, să sugereze cu o 

extraordinară putere de comunicare ceea ce dorea să reprezinte. 

 

    —În aceeaşi ordine de idei, poate, n-ar fi lipsit de interes să ne evocaţi cum picta 

Ghiaţă. Ieşea ades la peisaj, se documenta pe teren, avea zone de peisaj predilecte? Cum îşi 

alegea motivul, avea un inventar de obiecte folosite anume în naturile sale statice, cum îşi 

organiza compoziţiile şi, în fine, cum îşi pregătea paleta? 

 —Ghiaţă şi-a iubit foarte mult ţinuturile natale. Până în 1927 a străbătut 

adeseori zona Mehedinţiului sau aceea din jurul oraşului Tg. Jiu. Mai târziu, vreme 

de un deceniu, după 1928, am cutreierat împreună din nou regiunea Mehedinţilor 

(Cerneţi, Baia de Aramă, Tarniţa), zona Gorjului (Hunedoara, Petroşani) precum şi 

regiunea din jurul Pietrei Neamţului, locurile copilăriei mele. Mai târziu, după 1939, 

am descoperit împreună frumuseţea zonelor Hurez şi Vâlcea, cu folclorul şi târgurile 

care l-au făcut atât de cunoscut. Colindam împreună satele, străbăteam zeci de 

kilometri pe jos, zilnic. Forţa artei populare, armoniile rare ale costumelor şi olăriei 

populare ne-au impresionat deopotrivă, pe mine îndemnându-mă să-mi îndrept 

atenţia către arta decorativă. Aici, ca şi mai târziu, pe Valea Prahovei, natura a fost 

marele reper al artei lui. Îşi instala şevaletul în mijlocul forfotei târgurilor sau în 

peisajul liniştit al dealurilor pentru a ne lăsa imagini pe care atât le admirăm şi le 

preţuim astăzi. 

 

  —Personalitate umană de o rară calitate morală şi sufletească, mărturiile multor 

prieteni stau dovadă în acest sens, Ghiaţă a fost o fire discretă şi retrasă. Şi totuşi, nu puţine 
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au fost fiinţele de care s-a apropiat. Ce amintiri aveţi despre prietenii săi? Ne-aţi putea evoca 

relaţiile cu rafinatul Steriadi? Dar cu Pallady? Între cei doi artişti s-ar părea că a existat, în 

ciuda unor mari deosebiri structurale, o mare stimă.  

 —O strânsă prietenie l-a legat pe Ghiaţă de J. Al. Steriadi din tinereţe, după 

reîntoarcerea din Franţa. A locuit şi apoi am locuit împreună un timp la Muzeul 

Kalinderu al cărui director era Steriadi. Şi după 1927, când ne-am mutat în casa din 

strada Dr. Clunet, am continuat aceleaşi relaţii de strânsă prietenie. Deşi era o fire 

mai retrasă, aparent mai puţin comunicativă, Ghiaţă s-a bucurat de preţuirea şi 

prietenia multora dintre artiştii şi oamenii de cultură ai vremii. L-aţi amintit pe 

Pallady care era de asemenea cunoscut pentru austeritatea comportamentului. Mai 

apropiat era însă de Tonitza, care l-a înţeles şi a scris cuvinte frumoase despre arta 

lui. Era bun prieten cu Ştefan Dimitrescu, cu Ţuculescu, O. Han, Ciucurencu, Jalea şi 

mulţi alţii. Anghel, Medrea şi Irimescu i-au făcut, fiecare, portretul găsind în 

înfăţişarea lui un model deosebit de expresiv. 

 

 —Ghiaţă nu a creat şcoală în pictura noastră. Care au fost totuşi relaţiile sale cu 

tinerii ce bateau la porţile artei? Îi frecventau atelierul? 

 —Mulţi dintre tinerii de pe vremea aceea sunt astăzi artişti în toată firea, ei 

înşişi admiraţi şi apreciaţi pentru realizările lor. Relaţia cu Ghiaţă era întotdeauna 

cordială. Veneau mulţi să-l cunoască după ce mai întâi îi priviseră lucrările şi erau 

surprinşi să-i descopere o inimă caldă şi sensibilă. 

 

 —În încheierea acestei evocări, v-aş ruga, stimată doamnă Aurelia Ghiaţă să ne 

vorbiţi despre imboldul din care s-a născut acest mic, dar pilduitor, lăcaş de cultură—care 

este „Muzeul memorial Dimitrie şi Aurelia Ghiaţă”. 

 —Am donat statului casa cu atelierul lui Ghiaţă şi întreaga noastră colecţie de 

artă cu gândul de a răspunde, printr-un gest concret, preţuirii pe care am simţit-o în 

jurul creaţiei noastre. Sper ca ea să vorbească generaţiilor viitoare despre seriozitatea 

unei munci puse pe deplin în slujba artei româneşti.  

 

Steaua (Revistă a Uniunii Scriitorilor, Cluj Napoca), 1988  
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Aurelia Ghiaţă—Haiduci, tapiserie lână, haute-lisse 
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Aurelia Ghiaţă—Vasile Lupu şi Tudosca Doamna, tapiserie lână, haute-lisse 
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Aurelia Ghiaţa—Primăvara, tapiserie lână, haute-lisse 
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Aurelia Ghiaţă—Voievozi la război, 1939, tapiserie lână 
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Mircea Deac 

 

Catalogul Expoziţiei retrospective Aurelia Ghiaţă 

Galeriile de artă ale Fondului Plastic, aprilie 1965 

 

 Ghiaţă este un pionier al artelor decorative. Ea a desţelenit idei şi tehnici noi, 

a deschis porţile largi generaţiei tinere spre acest gen al artei plastice, popular prin 

larga sa accesibilitate. De aceea, prezenta sa expoziţie constituie un eveniment, o 

sărbătoare a culorilor şi ritmurilor. Cu noile sale lucrări (ţesături, imprimeuri şi 

picturi pe sticlă) ea reactualizează—ca o preocupare permanentă– dorinţa de a 

realiza o sinteză între specificul tezaurului artistic popular şi o anume factură de 

interpretare modernă, ce conferă actualitatea, originalitatea şi marea atracţie a 

creaţiei sale. Originalitatea Aureliei Ghiaţă constă în primul rând în demonstrarea 

viabilă, pe care o face prin lucrările sale, că arta decorativă trebuie să pornească de la 

marea tradiţie a artei noastre populare. Preluarea creatoare a creaţiei artistice 

populare se împleteşte însă cu o cunoaştere profundă şi multilaterală a vieţii satului 

românesc, care i-a oferit o bogată şi diversă tematică. Din aceste considerente, 

Aurelia Ghiaţă este inepuizabilă, mereu alta şi totuşi stăruitoare într-un stil artistic 

unitar, care i-a conferit o mare şi autentică personalitate artistică. În lucrările 

prezente, pe lângă calităţile sale de decoratoare, semnalate cu ocazia altor expoziţii 

anterioare, putem aprecia coloritul, de data aceasta mai nuanţat şi mai viu, am putea 

spune chiar dominant în preocupările actuale ale artistei; apoi, acelaşi bun gust al 

compoziţiei bazat pe aplicarea riguroasă a legilor ornamentului, a ritmului şi 

stilizării. Tematica sa este largă: jocuri, panduri, voievozi, nuntaşi, scene din culesul 

strugurilor, ca şi motive populare—o tematică anume gândită pentru a favoriza 

cadenţa ornamentală a unui ritm reţinut, plin de graţie, sobru. Privind de aproape şi 

atent lucrările sale descoperim inventivitate în stilizarea diferitelor figuri sau motive, 

fantezie nobilă ce îmbogăţeşte şi dezvoltă strălucit arta ornamentului, preocupare 

constantă în desăvârşirea unui stil, toate acestea făcând-o să se situeze în arta noastră 

plastică ca un artist inovator şi totodată clasic prin măiestria artistică, prin echilibrul 

compoziţiei şi execuţia impecabilă. 
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Aurelia Ghiaţă—Berbeci, tapiserie haute lisse 
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Aurelia Ghiaţă—Jocurile olimpice (proiect, 1958, tempera) 
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Aurelia Ghiaţă—Ţărănci (imprimeu manual) 
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 Iulian Mereuţă  
Suplimentul cultural, aprilie 1968 

 

Aurelia GHIAŢĂ—un nume cu rezonanţă de ctitor 

 

 

Vorbind despre Aurelia Ghiaţă, un critic de artă folosea o expresie pe cât de 

exactă, pe atât de evocatoare: „Pentru tapiseria modernă românească numele 

Aureliei Ghiaţă are rezonanţă de ctitor”. 

Într-o vreme în care artele decorative erau ostracizate sub denumirea 

peiorativă şi neîntemeiată de arte minore, Aurelia Ghiaţă începea o muncă anonimă, 

care astăzi ne apare în lumina revelaţiilor. Subjugată de comoara ascunsă în scoarţa 

românească, descifrând în covorul oltenesc, prima dintre artiştii decoratori, mari 

înţelesuri artistice, le-a convertit în tapiseria cultă cu fervoare de pionier. Problema 

estetică pe care şi-a pus-o era ca, păstrând tehnica seculară a ţesutului şi pornind de 

la repertoriul, armonia, integritatea şi coerenţa decorativă a formelor din scoarţa 

populară, să le convertească într-o tapiserie cultă, modernă dar autentic românească. 

Primul pas l-a făcut în perioada anilor 1930—1935, când tapiseriile create purtau 

amprenta cromatismului viguros al tonurilor vii, remarcabile prin îmbogăţirea 

tematică. Apar, astfel, pentru prima dată în tapiseria românească, ţăranul, autenticul 

ei creator, surprins în momentele solemne ale vieţii, nunta, jocul, culesul roadelor 

pământului. Nu se putea un omagiu mai simplu, dar în acelaşi timp mai nobil.  

Contactul cu istoria ţării prin broderiile medievale i-au inspirat artistei, în 

jurul anilor 1940, o remarcabilă serie de tapiserii. Erau înfăţişaţi voievozii ţării, 

întruchipaţi în tehnica scoarţelor populare sau, dimpotrivă, reluând procedeele de 

lucru ale persanului, îmbogăţind astfel—pentru a sugera atmosfera epocii—şi 

repertoriul tehnic. De altfel, în lucrările Aureliei Ghiaţă se recunosc cu pregnanţă 

valorile aproape nelimitate de expresie, pe care le poate da o anumită constrângere 

tehnică, pentru că tapiseriile sale, mai ales cele din ultimul timp, au o picturalitate 

deosebită, asemănătoare jocului liber al pensulei, firul de lână, înnobilat adeseori cu 

fir de aur, creând poveşti simple, într-un ton monumental, dar păstrând firesc 

rigoarea legilor decorative. Punând o piatră fundamentală la crearea şcolii naţionale 
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de tapiserie, Aurelia Ghiaţă a făcut-o cu credinţa că sursele ei nu pot fi decât în 

înţelegerea imensului tezaur artistic autohton. 

                  

 
Aurelia Ghiaţă –Imprimeuri manuale pe pânză 
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Aurelia Ghiaţă—Ţărancă cu peşti şi Voievozi (imprimeuri manuale pe pânză) 
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Aurelia Ghiaţă—Dans popular (proiect, tempera) 

 

 

 
Aurelia Ghiaţă—Breslele, 1939, proiect de tapiserie, comandă făcută de Victor Ion 

Popa pentru Teatrul Uranus din Dealul Spirii. Lucrarea realizată în tehnica haute-

lisse a figurat în Expoziţia internaţională de la Milano (1940). 
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Aurelia Ghiaţă—Boieri (fragment), tapiserie lână 
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Aurelia Ghiaţă—Ţărănci, tapiserie lână, haute-lisse 
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Aurelia Ghiaţă—Flori (detaliu), tapiserie haute-lisse 
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Aurelia Ghiaţă—Flori, tapiserie haute-lisse 
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         Aurelia Ghiaţă—Vasile Lupu               Aurelia Ghiaţă—Constantin Brăncoveanu 

       (pictură pe sticlă)                                    (pictură pe sticlă) 
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Aurelia Ghiaţă—Tudosca Doamna (pictură pe sticlă) 
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Ion Frunzetti 

 

Catalogul expoziţiei retrospective Dumitru Ghiaţă, Aurelia Ghiaţă 

Galeriile de artă Apollo, august 1969 

 

 

Nu se putea alegere mai bună pentru inaugurarea celei mai centrale şi mai 

moderne săli de expoziţie a artiştilor plastici, galeria „Apollo” din Calea Victoriei, 

decât o selecţie retrospectivă din operele marelui nostru pictor DUMITRU GHIAŢĂ 

şi dintr-ale soţiei sale, artista decoratoare AURELIA GHIAŢĂ, ambii deschizători de 

drumuri în arta românească, ajunşi la vârsta la care, pe drept cuvânt, se pot mândri a 

fi aruncat în brazda fertilă a dotaţiilor estetice ale acestui talentat popor, sămânţa 

minunată a ideii de a face să se întâlnească, în contemporani, tentaţia celui mai 

modern dintre limbajele estetice posibile într-o viziune ca a lor, cu ispita întoarcerii 

la străvechile rădăcini ale emoţiei estetice, autentic încercată de toţi cei care au înţeles 

mesajul strălucit al artei populare.  
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Aurelia Ghiaţă—Tudor Vladimirescu (stânga) şi Aniversare (dreapta), 

tapiserii, lână. 
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Amelia Pavel 

Contemporanul, 15 august 1969 

 

Aurelia şi Dumitru Ghiaţă 

  

Pentru vizitatorul familiarizat cu expoziţiile de tapiserie din ultima vreme, 

dar care nu cunoaşte realizările mai vechi din acest domeniu, ţesăturile Aureliei 

Ghiaţă constituie un deosebit punct de atracţie. Este o experienţă cronologic 

inversată, dar nu lipsită de interes. Concepţia, chiar curentă, asupra interiorului şi a 

decoraţiei locuinţei a evoluat considerabil de la data la care se pot situa cele mai 

vechi şi unele din cele mai reuşite tapiserii ale Aureliei Ghiaţă. Sub acest aspect, 

verticalitatea lor—aproape exclusivă—ca şi dimensiunile înălţimii, le situează, sau, 

mai bine zis, le proiectează astăzi într-un cadru vizual care depăşeşte intimitatea 

locuinţei. De aceea şi optica aprecierii lor tinde să se modifice în acelaşi sens: al unor 

destinaţii somptuoase, obţinute totuşi în viziunea care înnoadă intimul cu 

monumentalul, gingăşia şi fineţea cu amploarea suflului, viziune atât de 

caracteristică Aureliei Ghiaţă. 

Pe linia categoric constantă a inspiraţiei folclorice, tapiseriile Aureliei Ghiaţă 

rezolvă problemele transpunerii unor motive din arta covoarelor sau din literatura 

populară fără prejudecăţi sau uniformitate. Efortul de adaptare la motivul ales se 

desfăşoară simplu, astfel încât nu simţi crisparea căutării. 

Se pot urmări net, în tapiseriile Aureliei Ghiaţă, cel puţin trei modalităţi de 

interpretare a motivului folcloric. Prima este aplicată motivului de evocare narativă 

(Barbu Lăutaru, Nuntă moldovenească). Aici, elementele naraţiei capătă un caracter 

static, cu o notă de umor, de ingenioase efecte decorative. O a doua modalitate este 

cea folosită pentru motivele vegetale şi zoomorfe (Căprioare), unde tratarea reia 

dinamica ritmică a ornamentului covoarelor populare. O a treia tendinţă, vizibilă în 

lucrările mai recente, este aceea a unei stilizări cu efecte mai accentuate de 

monumentalitate. În aceste ultime lucrări şi gama cromatică este alta: mai luminoasă, 

mai pastelată. 

Un debut al sălii din Calea Victoriei prin prezenţa a doi străluciţi maeştri ai 

artei noastre: o dublă satisfacţie pentru iubitorii ei. 
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Ion Tătaru 

România liberă, 27 august 1969 

 

 

Expoziţia retrospectivă Dumitru şi Aurelia Ghiaţă 

 

Venind din alt colţ de ţară, de pe meleagurile Moldovei, Aurelia Ghiaţă este 

nu numai o maestră demnă şi recunoscută a tapiseriei româneşti, ci trebuie 

menţionată şi subliniată de asemenea munca ei de câteva decenii ca pionieră a şcolii 

româneşti de tapiserie. 

Aurelia Ghiaţă aduce în tapiseriile sale, nu numai lirismul propriu artei 

populare moldoveneşti, ci şi exuberanţa şi fantezia creatorului modern. Tapiseriile 

sale, fidele cromaticii şi modului de a ţese popular, transpun în stilizări ingenioase şi 

într-o viziune originală, motive, personaje din istoria noastră medievală, din balade, 

basme, mituri şi legende. Ţăranii şi ţarăncile tapiseriilor sale par coborâţi din 

legendă sau din vechi fresce; femeile pe cai par nişte întruchipări ale Vitoriei Lipan, 

bărbaţii par plăieşi. Prezent mereu alături de om, calul aminteşte de acei cai învăţaţi 

din Mioriţa, păsările par a fi nişte buclucaşe pupeze din tei sau sunt păuniţe, ca nişte 

păsări din legende orientale, acestea mai ales în tapiserii ca Nuntă moldovenească şi Joc 

moldovenesc. O tapiserie ca Barbu Lăutaru pare a fi o frescă sau un şir de portrete 

votive. 

Dar dincolo de motive cu oameni în general, şi cu păsări şi animale, în tradiţia 

scoarţelor moldoveneşti, tapiseriile Aureliei Vasiliu Ghiaţă vădesc încă odată ce 

rodnice pot fi căile de inspiraţie din tezaurul artei noastre populare, cum poate fi 

folosit acest adevărat tezaur în opere de artă modernă, contribuind la afirmarea şi 

dezvoltarea şcolii româneşti de tapiserie. 
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Valeriu Râpeanu 

Scînteia, 7 septembrie 1969 

Expoziţia Dumitru şi Aurelia Ghiaţă.  

 

 

Permanenţa marii arte 

 

 

[…] În tapiseriile semnate de Aurelia Ghiaţă, legendele şi baladele se 

metamorfozează din freamătul cântului şi din legănarea versului în scene ce îşi 

păstrează deopotrivă farmecul narativ propriu imaginaţiei populare şi devin, printr-

un subtil proces de sublimare, efigii ale istoriei şi ale vieţii noastre. Le priveşti şi ai—

ca şi în faţa pânzelor soţului ei—înainte de toate, sentimentul unui univers conceput 

şi gândit de un artist superior înzestrat, care a meditat profund la sensurile 

folclorului nostru, la expresiile sufletului popular în toată infinita lor complexitate. 

Tapiseriile Aureliei Ghiaţă sunt opere de artă, funcţia lor decorativă fiind nu un 

scop, ci un mijloc de a releva sensurile gândirii şi sensibilităţii noastre. Ele se 

desfăşoară pe ample spaţii sau pe un perimetru restrâns, într-o ritmică trepidantă ce 

se alcătuieşte cu atâta severitate, încât nimic nu este inutil şi nici un detaliu nu 

încarcă fluxul adeseori luxuriant al imaginilor. Arta Aureliei Ghiaţă constă nu numai 

în savanta combinare a culorilor, nu numai în gustul şi rafinamentul de înaltă clasă. 

Cromatismul sever sau exuberant este la dânsa un mod de expresie a concepţiei 

populare. Cu o savantă dibăcie, Aurelia Ghiaţă uneşte contrastele şi ceea ce pare 

chiar distonant cu marea îndrăzneală a artistului ce nu se bizuie numai pe propria 

experienţă, ci pe aceea a multor generaţii. Dar pe măsură ce priveşti, eşti chemat nu 

numai să admiri, ci şi să gândeşti. Şi aici cred că este supremul elogiu ce îl aducem 

Aureliei Ghiaţă, ale cărei tapiserii nu sunt numai frumuseţi în sine, ci semnifică un 

univers de simţire şi gândire populară. Şi, privindu-le, parcă auzi versurile 

Cântecului arghezian: Mă simt ca un stihar de voievod,/ Ţesut încet cu degetele calde… şi 

asemenea lor simţi că împletiturile rămase din vechime/şi-aduc aminte fostul lor murmur, 

care ne vorbeşte de plenitudinea sufletului nostru unit mereu cu natura, de măreţia 

şi frumuseţea omului. 



 
 

Brânduşa Răileanu 

 
Retrospectiva Dimitrie şi Aurelia Ghiaţă Volumul 5. 

Aurelia Ghiaţă 
 

 
93 

 

 

Doina Schobel 

 

Catalogul Expoziţiei cu Donaţia Dimitrie şi Aurelia Ghiaţă,  

Muzeul Naţional de Artă, iulie 1974 

 

Aurelia Ghiaţă s-a conturat ca o personalitate a epocii noastre. Artista 

selectează şi dezvoltă elementele ornamentale populare în sensul creării unui limbaj 

propriu plin de originalitate, astfel încât opera ei se distinge prin diversitatea 

motivelor şi varietatea soluţiilor compoziţionale.  

Execută cu sensibilitate şi rafinament, în tehnica picturii icoanelor pe sticlă, 

portrete de domnitori: „Constantin Brâncoveanu”, „Voevod” şi „Domniţe”, care 

amintesc tabloul votiv şi ţesătura brocarturilor vechi, trecând de la hieratismul, 

sintetismul şi aplatisarea formelor, la reliefarea lor picturală şi preţiozitatea materiei. 

Dar ceea ce captează îndeosebi preocuparea artistei sunt ţesăturile. Transpune 

astfel în tehnica covoarelor de ţară—cu farmec şi inventivitate—teme specific 

populare, inspirate din legende şi balade: Vasile Lupu şi Tudosca Doamna, Boieri, din 

viaţa satului şi din natură (Toamna, În pădure). 

De-a lungul creaţiei sale, Aurelia Ghiaţă demonstrează preferinţa pentru 

dimensiunile svelte ale scoarţelor şi organizarea compoziţională pe înălţime. 

Conform legilor monumental-decorative, urmăreşte reprezentarea frontală a 

motivului şi desfăşurarea pe cele două dimensiuni; păstrează ritmul şi simetria 

imaginii reflectate.  

În organizarea spaţiului decorativ, artista începe prin a urmări ponderea 

motivului central. Ulterior, vizează sublinierea centrului de greutate în desfăşurarea 

ritmului supraetajat al scenelor care se succed, ori desfăşurarea multiplelor elemente 

egal repartizate pe toată suprafaţa compoziţională; pentru ca în ultimul timp să 

dezvolte—cu preferinţă—o vegetaţie luxuriantă (un fabulos al realului), un imens 

Arbore al vieţii cu frunze şi flori, cu fluturi şi păsări care se repetă şi se suprapun ca o 

îmbinare de real şi de fantastic, de exuberanţă şi pasiune. 

Transpune în limbajul hieroglific popular, pentru frumuseţea motivelor, 

elemente de permanenţă ale artei populare: roata şi arborele vieţii, stele şi sori în formă 
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de cruci şi rozete şi inventează păsări, cai şi călăreţi în mişcare, ţărani cu oale la târg, 

scene de horă, dar păstrează preponderenţa elementelor zoomorfe. Pentru realizarea 

acestora, trece cu timpul de la stilizarea specific populară a elementelor, la o nouă 

linie melodică; de la câmpul unitar luminos, la accentuarea preţiozităţii lui. În aflarea 

modalităţii de exprimare picturală cu efecte de ton şi vibraţie a fondului, dezvoltă 

muzicalitatea şi conferă operei amprenta de modernitate.  

Expoziţia aceasta reprezintă un elogiu adus creaţiei Aureliei Ghiaţă, care a 

stimulat orientarea artei decorative culte contemporane către izvorul inepuizabil al 

artei populare şi a contribuit astfel la renaşterea şi valorificarea tezaurului folcloric 

naţional. 
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Aurelia Ghiaţă—Dans (stânga); La stână (dreapta), tapiserii lână 
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Aurelia Ghiaţă—Ţărănci cu marame (tapiserie haut-lisse, lână) 
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Aurelia Ghiaţă—Copac (tapiserie haut-lisse, lână) 
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Aurelia Ghiaţă—Flori şi porumbei (tapiserie haut-lisse, lână) 
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Aurelia Ghiaţă—Barbu Lăutaru’ (fragment), tapiserie, lână 
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Aurelia Ghiaţă—Cosmonauţi (tapiserie haut-lisse, lână) 



 
 

Brânduşa Răileanu 

 
Retrospectiva Dimitrie şi Aurelia Ghiaţă Volumul 5. 

Aurelia Ghiaţă 
 

 
101 

 

 
Aurelia Ghiaţă—Catalogul expoziţiei personale din 1977 
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Din catalogul expoziţiei personale ( 1977), câteva gânduri şi aprecieri ale unor 

cunoscuţi creatori şi critici de artă: 

 

 

Aurelia Ghiaţă—maestră fără comparaţie, creatoarea unor opere fără moarte, 

ca şi picturile soţului său.  

                            Ion Vlasiu 

 

Din tapiseriile Aureliei Ghiaţă se degajă o profundă atmosferă de reculegere, 

pildă nepieritoare a izvorului de inspiraţie din care marile noastre talente se pot 

inspira pentru a duce mai departe capacitatea artistică a poporului nostru, veşnic, 

precum veşnice vor fi istoria şi creaţiile lui. 

                             Gh. Focşa 

 

Creaţia maestrului Ghiaţă şi a doamnei Ghiaţă înalţă o poartă de aur pe sub 

care sufletul nostru, îndrăgostit de frumuseţe şi de adevăr, intră în marea casă a artei 

româneşti. 

                           Dan Grigorescu 

 

De la Aurelia Ghiaţă au pornit impulsuri fecunde pentru dezvoltarea artei 

decorative româneşti, pentru impetuoasa lor dezvoltare de azi. 

                             Olga Buşneag 

 

Aurelia Ghiaţă a reînviat în minunatele sale tapiserii toată bogăţia sufletească 

şi harul artistic al poporului român. 

                             Paul Constantin 
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Aurelia Ghiaţă—Flori (fragment), tapiserie haute-lisse 
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Valentin Ciucă 
 

 Cronica (Iaşi), anul XII, 26 august, 1977 

 

 

AURELIA GHIAŢĂ 

 

 

Elevă a pictorului Octav Băncilă, Aurelia Ghiaţă (n. 1896) se va dedica încă de 

la debut tapiseriei. Într-o vreme în care tapiseria, la noi, nu avea încă un „statut 

artistic”. Primele succese, medaliile de aur şi bronz la Milano şi Barcelona, au 

confirmat disponibilităţile artistei, resursele expresive ale unei arte pe nedrept 

ignorată. 

Cu adevărat prima sa expoziţie personală de anvergură a fost cea din 1959, 

când publicul românesc a putut vedea pe simeze creaţia de trei decenii a artistei, 

creaţie substanţial generată de arta noastră populară. Stilizările la care ajunge artista 

au ca punct de plecare covorul ţărănesc din diferite zone ale ţării. Dispunerea 

elementelor figurative pe verticală conferă compoziţiilor, pe lângă o expresivitate 

evidentă, monumentalitate. Este cazul îndeosebi al compoziţiilor cu subiect istoric, 

de evocare. Cromatica, în subtile armonii vegetale, subliniază lirismul şi căldura 

evocării. Remarcabile, compoziţiile Unire—1859, Aniversare, Tudor vădesc 

preocuparea artistei de a aborda cu mijloacele tapiseriei cele mai complexe subiecte 

istorice. 

Elemente grafice specifice spaţiului folcloric românesc se regăsesc în 

tapiseriile Aureliei Ghiaţă. Stele, Sori, Roata, Arborele vieţii capătă o încărcătură 

simbolică, transcriu plastic o adevărată mitologie românească. 

Fantezia imagistică şi rafinamentul cromatic fac din tapiseriile Aureliei Ghiaţă 

opere de artă de o statornică valoare, apreciate în ţară şi peste hotare. 

În 1964, Aureliei Ghiaţă i s-a conferit titlul de Artistă emerită. 

 

—Sunteţi fiică a legendarului ţinut al Neamţului, ţinut tutelat de înălţimile 



 
 

Brânduşa Răileanu 

 
Retrospectiva Dimitrie şi Aurelia Ghiaţă Volumul 5. 

Aurelia Ghiaţă 
 

 
106 

 

Ceahlăului, acolo unde, din cele mai vechi timpuri, a înflorit o viguroasă cultură 

populară. Vorbiţi-ne despre Piatra Neamţ, vorbiţi-ne despre începuturi! 

 

— Îmi face o mare plăcere întrebarea, deoarece, deşi am trăit o viaţă în inima 

Bucureştiului, am avut mereu în suflet nostalgia muntelui, Piatra Neamţ însemnând 

pentru mine mai mult decât un frumos oraş al Moldovei. Pitorescul lui izvorât din 

splendida aşezare între munţi, felul cum au gândit localnicii casele şi edificiile, 

vestigiile epocii feudale, sufletul blând şi senin al oamenilor, mă determină să cred 

că oraşul meu e cel mai frumos. Întoarcerile au fost pentru mine ca o întoarcere la 

izvoare. Să nu mai vorbesc de trecutul cultural al oraşului, de vechea cultură 

Cucuteni, atât de bine reprezentată în muzeul creat de Constantin Mătasă. Apoi 

vestigiile Curţii Domneşti, biserica şi turnul lui Ştefan. Toate acestea, nu-s motive de 

mândrie?  

Îmi amintesc din copilărie, de minunatele obiceiuri de iarnă la care şi eu, 

copil, participam cu toată bucuria, extaziată în faţa fanteziei cromatice a costumelor 

de mascaţi. Odată, de un 24 ianuarie, m-am furişat şi eu de acasă alături de fratele 

meu şi am mers cu elevii de liceu la locuinţă Domniţei Elena, soţia lui Vodă Cuza. 

Atunci s-a încins o frumoasă horă a Unirii pe care nu cred că o voi putea uita. Vin şi 

acum cu mare bucurie la Piatra Neamţ şi-mi place să o găsesc tânără, cu haina nouă 

a modernelor construcţii, cu o vie şi bogată viaţă culturală. Bienala de artă plastică 

Lascăr Vorel văd că este un lucru serios şi se bucură de aprecierile pictorilor din toată 

ţara. 

Veneam deseori la Piatra cu soţul meu, pictorul Dimitrie Ghiaţă. El, deşi era 

din Mehedinţi, spunea că îi place Moldova, că oriunde în ţară se simte ca acasă. 

 

—Spiritul dv. creator s-a manifestat deopotrivă în tapiserie, imprimeuri, 

pictură pe sticlă şi chiar sculptură în lemn. Filonul popular, tezaurul de frumos al 

artei noastre populare v-a marcat creaţia. Cum apreciaţi arta populară românească, 

acest nesecat izvor de frumuseţe? 

—Exact cum spui mata, ca pe un nesecat izvor de frumuseţe, în care ochii şi 

sufletul află linişte şi omul devine mai bun. E o artă făurită de el, pe măsura lui. Uite, 

de pildă, covoarele olteneşti creează numai din câteva culori o armonie 
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nemaiîntâlnită. Şi apoi, stilizările originale. Motivele geometrice şi florale duc cu 

gândul la o uimitoare forţă de sinteză. Poporul nostru e prin firea lui artist. Ştie să 

încrusteze lemnul, să decoreze ouăle, să vopsească lâna cu plante, ştie, zic, să-şi facă 

din obiectele simple din gospodăria lui, obiecte frumoase. Cine trece prin Muzeul 

Satului se poate convinge mai bine şi mai profund de ceea ce am încercat să afirm eu. 

Zilele trecute, la acest muzeu s-a deschis o expoziţie, „Covor şi tapiserie”, de o 

bogăţie a motivelor, a cromaticii, a tehnicilor de lucru, greu de întâlnit în oricare altă 

ţară. 

 

—Ce poate afla în folclor artistul cult? 

—Noi, artiştii din sfera artei decorative, ne simţim implicaţi mai mult în arta 

noastră populară. În ea aflăm motive, armonii, la care poate am fi ajuns după 

experimentări îndelungate. Fantezia creatorului popular e inepuizabilă. Dialogul cu 

arta populară este permanent şi în folosul nostru. A rămâne însă la acest nivel, e 

păgubitor. Artistul cult trebuie să ducă mai departe ceea ce a învăţat la marea lecţie a 

artei populare. Nu mă refer numai la lărgirea considerabilă a mijloacelor de expresie, 

raţional utilizate, dar mai cu seamă la bogăţia tematică a subiectelor abordate. 

Compoziţiile astfel realizate, exprimând viziuni artistice personale, au vitalitate în 

măsura în care subzistă prin ele însele. Pornim de la folclor, dar nu ne putem limita 

numai la el. Tapiseria românească s-a născut, din păcate, destul de târziu. Altfel, cu 

spiritul creator cu care suntem înzestraţi, rezultatele în plan artistic ar fi fost şi mai 

spectaculoase.  

 

—Aţi creat o întreagă galerie de voievozi şi domniţe. Vă simţiţi prin 

structură apropiată acestui târziu ev mediu românesc? 

—Să-ţi spun un lucru: când eram mică, mergeam în fiecare sâmbătă împreună 

cu bunica pe la mânăstiri. Ştiu bine că eram uluită în faţa veşmintelor lucrate cu fine 

broderii, cu fir de aur. Păstrez şi acum un mic petec dintr-o veche haină de cult. 

Influenţa bizantină asupra costumelor voievodale şi de cult este evidentă. O 

cromatică când exuberantă, când austeră, caracterizează aceste straie. Mă simţeam 

atrasă de frumuseţea şi strălucirea lor. Cred că încă de pe atunci mă visam lucrând 

tapiserie, imprimeuri. Epoca feudală românească a născut, cum bine ştiţi, nu numai 
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monumente arhitectonice de o valoare greu de preţuit, dar şi obiecte de cult şi laice 

foarte frumoase. Apoi, unele personaje istorice, prin dramatismul existenţei lor, m-

au impresionat adânc. Am încercat ca unele dintre aceste figuri ale istoriei româneşti 

să fie reprezentate în compoziţii artistice, în tapiserie. În fond, mă consider în 

continuitatea unei tradiţii, şi altădată chipurile domnitorilor şi ale domniţelor erau 

imortalizate în ţesături. Sigur, epoca are o savoare a ei, un parfum aparte, dacă am 

reuşit şi eu să transmit prin lucrări ceva din el, aş fi fericită. Adaug însă că şi alte 

momente ale istoriei m-au inspirat. Unirea Principatelor, de exemplu, moment istoric 

extraordinar, mi-a prilejuit o amplă compoziţie. Cred că şi alte evenimente pot fi 

transpuse artistic în tapiserie, ca să nu mai vorbesc de motivele literare care nu sunt 

exploatate de artiştii plastici.  

  

—Aţi fost soţia unui mare artist, maestrul Dimitrie Ghiaţă. 

—Iartă-mă că nu te las să continui întrebarea, dar vreau să-ţi spun că, dacă nu 

mă întrebai de pictorul Ghiaţă, soţul meu, aş fi avut o mare mâhnire. O mâhnire 

izvorâtă din adâncul respect ce-l port încă unui mare om şi artist. După cum vezi, 

aici, în Casa memorială, mă străduiesc să păstrez intactă atmosfera din timpul vieţii 

maestrului. Am pus alături de picturi şi desene, câteva dintre tapiseriile mele 

îndrăgite altă dată de maestru. Cred că în felul acesta vom fi uniţi în viaţă ca şi în 

moarte. 
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Aurelia Ghiaţă—Vânătoare (detaliu), tapiserie haute-lisse 
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Valentin Ciucă 
volumul Vernisaje elective, ed. Junimea, Iaşi, 1983 

 

 

Modernitatea tapiseriei 

 

 Remarcată încă din timpul studiilor ieşene, la Academia de arte frumoase, de 

Octav Băncilă, la îndemnul căruia se dedică tapiseriei îndeosebi, Aurelia Ghiaţă îşi 

defineşte, cu fiecare nouă expoziţie, statutul de ctitor al tapiseriei româneşti 

moderne. 

 Originalitatea tapiseriilor vine din capacitatea de sinteză a unor lungi 

perioade de evoluţie a genului, servit anonim de creatorii populari, de meşteşugari 

iscusiţi, de la care Aurelia Ghiaţă preia motive şi subtile acorduri cromatice, 

încorporându-le în compoziţii unitare, subsumate viziunilor sale, unde părţile se 

structurează într-un ansamblu compoziţional coerent şi expresiv. Recognoscibile în 

plurivalenta noastră artă populară, motivele, semnele soarelui, roţii, stelelor, 

copacului vieţii, sunt integrate unui repertoriu simbolic mai larg, autonomia lor fiind 

relevată în contextul deseori luxuriant al vegetaţiei de la care împrumută culori 

unice. Explozia cromatică e mai totdeauna temperată în lucrările de filiaţie naturistă, 

pentru ca în compoziţiile tematice să alterneze registrul paletei în sensul obţinerii 

unor efecte de solemn şi monumental. E cazul îndeosebi al chipurilor voievodale 

amintind tablourile votive din vechi ctitorii moldave.  

 Această dublă deschidere, aproape simultană, către sugestivitatea rafinată şi 

simbolică a artei populare şi spre lecţia artei bizantine, fastuoasă, creează un spaţiu 

larg de creaţie de unde îşi extrage temele. 

 Expoziţia permanentă de la Muzeul de Artă din Piatra Neamţ, expoziţie cu 

valoare retrospectivă, construită în cea mai mare măsură din donaţia artistei către 

oraşul natal, relevă toate datele enunţate anterior, subliniind dominantele unei 

creaţii exemplare sub raport etic şi artistic, dar şi perspectivele oferite altor generaţii 

de plasticieni în explorarea resurselor expresive ale materialului textil. 
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 Bogăţia motivelor, judicioasa lor distribuire în spaţiul plastic, relaţiile 

interformale, subtilitatea acordurilor cromatice conferă compoziţiilor capacitatea de 

a redimensiona realitatea într-o altă ordine, a ficţiunii creatoare. Universul vegetal, 

generos în armonii policrome (Hurmuz şi răsură, Ţărănci cu flori, Dimineaţă—flori şi 

pasăre, Toamna), este transfigurat artistic în compoziţii de amplă interpretare lirică. 

Alteori, imaginile figurative, abstrase unei iconografii medievale, dobândesc o 

nedisimulată vitalitate, amplificată de modul tratării detaliului semnificativ şi al 

elementelor decorative ce reliefează figura umană. Acest figurativ de filieră 

tradiţională coexistă cu elemente alegorice şi simbolice în compoziţii tematice de 

amplă anvergură istorică. Momente cu vie rezonanţă patriotică, de pildă Unirea, 

dobândesc, în structuri monumental simbolice, sensuri generoase de permanenţă şi 

devenire românească. 

            

 

 

 

 

 
Aurelia Ghiaţă—Flori şi fluturi (fragment), tapiserie lână, haute-lisse 
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Aurelia Ghiaţă—Curcan, tapiserie lână, haute-lisse.  
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Aurelia Ghiaţă—În pădure, tapiserie haute-lisse 
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